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RESUMO

MENDES DE MELO, Alvaro. O narrador e o giro caleidoscopico na galeria das Flores,
de Mario Bellatin. Dissertacdo de mestrado. Programa de P0Os-Graduacdo em Estudos
Literarios — PPGEL - UNEMAT - Tangara da Serra, 2015. Orientacdo: Tieko Yamaguchi
Miyazaki; co-orientacdo: Maria Eugenia Flores Trevifio (UANL-MX).

A obra Flores (2009), do escritor mexicano Mario Bellatin estd constituida de pequenas
histérias que mantém entre elas relacdes vagas e incertas. O carater fragmentério desta
narrativa, assim como 0 universo que dela emerge, levou-nos a indagar a respeito da
experiéncia do homem na contemporaneidade e a sua representacdo nas narrativas atuais.
Para isso, nos valemos, principalmente das reflex6es sobre a relacdo entre experiéncia e
representacdo romanesca de Walter Benjamin (2010) e Bakhtin (2010). Situamos a escrita de
Bellatin dentro de certa linha de confluéncia e experiéncia contemporanea, a partir do
pensamento de Laddaga (2007). Flores apresenta um mundo de experiéncias limite, no qual a
urgéncia guia o curso do olhar do narrador, que, diante de um universo sem qualquer traco de
totalidade, seja espacial, temporal ou de qualquer outra natureza, assume uma posi¢do de
contemplador do caos. Deste modo, visando a estabelecer aproximacdes entre os tragos da
experiéncia na atualidade e a sua reverberacdo no romance de Bellatin, empreendemos um
passeio pelo jardim das Flores. A conclusdo a que se chega é que, tal qual a experiéncia
multifacetada do homem ocidental contemporaneo, Flores se constitui pelo olhar indefinido
do narrador que se perde, e em decorréncia do seu modo de ver, o jardim de Flores se bifurca
continuamente.

Palavras-chave: Mario Bellatin. Flores. Contemporaneidade. Narrador. Fragmentagao.



RESUMEN

MENDES DE MELO, Alvaro. O narrador e o giro caleidoscopico na galeria das Flores,
de Mario Bellatin. Dissertacdo de mestrado. Programa de Pds-Graduagdo em Estudos
Literarios — PPGEL - UNEMAT - Tangara da Serra, 2015. Orientacdo: Tieko Yamaguchi
Miyazaki. Co-orientacdo: Maria Eugenia Flores Trevifio (UAN-MX.)

La obra Flores (2009), del escritor mexicano Mario Bellatin se constituye de pequefias
historias que mantienen entre ellas relaciones esparcidas e inciertas. El caracter fragmentario
de esta narrativa, asi como el universo que emerge de la novela, nos llevo a indagar a respeto
de la experiencia del hombre en la contemporaneidad y su representacion en las narrativas
actuales. Para ello, nos valemos principalmente de las reflexiones acerca de la relacion entre
experiencia y representacion novelesca de Walter Benjamin (2010) y Bajtin (2010). A
continuacidn, situamos la escritura de Bellatin dentro de cierta linea de confluencia estética y
de experiencia contemporanea, a partir del pensamiento de Laddaga (2007). Flores presenta
un mundo de experiencias limites, en el cual la urgencia guia el curso de la mirada del
narrador, que, delante de un universo sin cualquier marca de totalidad, sea espacial, temporal
0 de otra indole, asume una posicion de contemplador del caos. De este modo, visando
establecer aproximaciones entre las marcas de los modos de vida en la actualidad y su
reverberacion en la novela de Bellatin, emprendemos un paseo por el jardin de las Flores. La
conclusién a que se llega es que, tal cual la experiencia multifacética del hombre occidental
contemporaneo, Flores se constituye por la mirada indefinida del narrador que se pierde, y
por su modo de ver, el jardin de Flores se bifurcara continuamente.

Palabras-claves: Mario Bellatin. Contemporaneidad. Narrador. Fragmentacion.
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INTRODUCAO

O romance Flores (2009), do autor mexicano Mario Bellatin, representa a voz e o
olhar de um narrador em terceira pessoa, diante de um universo degradado. Os 36 pequenos
fragmentos que constituem o livro apresentam historias como a do escritor, personagem a que
nem mesmo a especificidade do nome préprio lhe é atribuida, e que vaga por uma cidade
também inominada buscando prazeres sexuais e consolos religiosos. Ou a do Amante
Outonal, personagem que se traveste constantemente com o intuito de buscar sempre novos
prazeres que as suas diferentes identidades possam lhe dar. Além destas, varias histérias sdo
contadas no livro, e guardam entre elas apenas alguns pontos de convergéncia, como a
temaética dos farmacos, das deformidades fisicas, da religido e do sexo. Prazer e morte andam
lado a lado nesta intensa narrativa de Bellatin. Em Flores (2009), pelas cidades indefinidas de

ruas sem nome, vagam personagens tragicos e ndmades.

Assim como a tematica fala de seres cindidos, a estrutura da obra também é
fragmentada. Pequenos textos de tamanhos varios sdo postos em péaginas de branco
predominante. Todos os fragmentos que dividem a narrativa sdo intitulados com o nome de
uma flor (rosas, geranios, jasmins, etc.), que, geralmente, além de intitularem os capitulos,
podem surgir no interior das pequenas histérias. Tanto as flores dos titulos, como as que
podem aparecer nos fragmentos, sdo signos de significados incertos. Ndo séo elementos que
vao conferindo unidade a narrativa, eles sdo mecanismos de dispersdo. Deste modo, a partir
deste universo, instauram-se historias inconclusas com correlagdes precarias, fruto de um

olhar caleidoscépico e efémero do narrador.

Este modo de escritura de Bellatin esta presente em outras de suas obras. Pode-se vé-
lo em Saldn de belleza (1994), Jacobo el mutante (2002), El gran vidrio (2007), entre outras.
Narrativas onde ha a representacdo de um mundo deteriorado, hibrido e terminal. Em face
deste modo de escritura do autor mexicano, que segundo Laddaga (2007), se afasta do canone
romanesco ocidental do século XX e do boom latino-americano, indagamos sobre o género
romanesco, sua natureza e 0s motivos de suas alteracGes na contemporaneidade, bem visiveis

em Flores.

Diante deste modo de escritura, lancamos algumas hipGteses. E verdade que o modo
de escritura romanesco contemporaneo de Bellatin se altera em relacdo ao romance moderno e

do boom latino-americano. Para isso, supomos que o universo ficcional representado em



alguns romances modernos, como buscaremos demonstrar, esti constituido em torno a uma
consciéncia central, prépria da modernidade, que ainda busca ordenar o mundo narrativo.
Diferentemente, em certos romances contemporaneos, como Flores (2009), de Mario Bellatin,
o papel da “consciéncia central unificadora”, termo de Rosenfeld (2009), se modificaria, e, em
razdo disso, o universo ficcional e a estrutura do género sofreria alteracGes. Esta é a nossa
primeira hipotese. A nossa segunda hipétese é que a estrutura de Flores, assim como as
tematicas tratadas na obra, representam um modo de ver o mundo descrito por Jameson

(1999), como p6s-moderno.

Para tratar essas questfes, em primeiro lugar, entendemos que, para compreender o
universo ficcional de Flores (2009), inconcluso e movedico, devemos langar um olhar mais
aprofundado sobre a situacdo histérico-social atual, pois, de acordo com Benjamin (2010), a
compreensdo do espirito que paira em uma determinada época historica, e o entendimento da
experiéncia do homem com o seu presente, aprumam a Visdo sobre o universo da
representacdo. Portanto, a luz das consideracdes de Bakhtin (2010) e Benjamin (2010) sobre
as relagdes entre experiéncia e representacdo, em um primeiro momento, refletimos sobre a

relacdo que pode existir entre 0 romance e 0 mundo representado.

Por isso, examinamos especificamente a situacdo dita pds-moderna. Porque, se de fato
existe uma relacdo profunda entre 0 romance e sua época histérica, a compreensdo do mundo
que emerge apos os anos oitenta do século XX no ocidente é fundamental para a reflexdo
sobre a obra de Mario Bellatin e, mais especificamente, a partir do olhar do narrador.

Na esteira de Schglhammer (2011), Silviano Santiago (1986), Laddaga (2007), entre
outros, revisamos 0s posicionamentos da critica atual sobre a narrativa contemporanea. A
partir deles, sinalizamos aproximacdes e afastamentos entre 0 romance contemporaneo e as
narrativas modernas do boom. Com isso, ao situar no contexto da atual narrativa latino-
americana a obra de Mario Bellatin, verificamos certas marcas presentes tanto na sua obra
como em producdes de outros contemporaneos, indicando uma possivel tendéncia estética que

poderia ser justificada por um espirito de época unificador, segundo Rosenfeld (1984).

Finalmente, o exame do jardim das flores de Bellatin permitira verificar como as
contingéncias do mundo contemporaneo, isto &, seu carater instavel, hibrido e fragmentado,
nos termos de Jameson (1999), podem ser visualizadas na estrutura do romance de Bellatin,
em um mundo pautado pelo nomadismo, pela dissolucdo fisica e psiquica dos

personagens/sujeitos e pelos siléncios do narrador, atingindo até mesmo o signo linguistico.
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O narrador de Flores vaga, ele também, por labirintos, nos quais as saidas ndo se
encontram e as explicacbes ndo chegam a ser constituidas. Supomos que a experiéncia dos
personagens e o oficio do narrador em Flores reverberam e cristalizam marcas da condicdo do
homem contemporéaneo, ja em grande medida diferente tanto da literatura moderna do boom
como da experiéncia do homem moderno. O olhar repleto de imagens esparsas, de flores
desterritorializadas, que formam e deformam o discurso do narrador de Bellatin, a observar
seres ndmades, eufdricos e tragicos, convivendo em um mundo constituido de fragmentos,
pausas e natureza morta, poderia configurar o modo espiral de um olhar sobre caminhos que
estdo sempre se bifurcando. Assim, se d& em giro por entre uma galeria de Flores que

buscamos compreender.
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1 REFERENCIAL TEORICO

1.1 Aexperiénciae o narrador

Pela estrutura e pela tematica, o romance Flores suscita muitos questionamentos. Em
primeiro lugar em relacdo ao proprio género, pois o livro, comercializado como romance,
entretanto estruturalmente fragmentario, quase como a montagem de um album de foto, se
diferencia do que convencionalmente chamou-se romance latino-americano no século XX,
segundo Laddaga (2007). Em segundo lugar, pergunta-se sobre os porqués deste novo modo
de representacao, quais os fatores que contribuiram para essa estrutura radical dos livros de

Bellatin.

Walter Benjamin, no seu ensaio O narrador (1936), talvez nos aponta uma trilha que
se pode seguir para tratar de adentrar tais questionamentos. Partindo da reflexdo do teorico,
atentar para dois aspectos talvez seja fundamental: refletir sobre a experiéncia em uma
determinada época pode lancar luz sobre a representacdo romanesca, do mesmo modo, que
refletir sobre a representacdo pode levar a olhar mais de perto uma determinada situacdo
historico-social. Nesse ensaio bastante conhecido, Benjamin busca demonstrar como,
evoluindo a Histdria, dialeticamente a narrativa reverbera a época, e vice-versa. Demonstra a
relacdo entre distintos modos de narracdo e os diferentes momentos histéricos em que elas
ocorreram, explicitando que a representacdo romanesca se altera quando a experiéncia

histérica do individuo sofre modificagdes.

Para exemplificar essa relacdo umbilical, Benjamim focaliza o comportamento do
narrador oral classico. Demonstra que, no modo de producdo artesanal, a relagdo do ser com o
tempo, consigo e com outro individuo, funda toda uma contingéncia de troca de experiéncias,
conselhos e sabedorias. Tais caracteristicas da sociedade artesanal permitem a performance do
narrador oral, que encontra ouvintes em estado de 6cio, dispostos a escutar o relato de sua
experiéncia e acolher o bom conselho que dali resulta. Em um ambiente de trabalho pautado
pelo lento processo artesanal e coletivo, o0 modo de producdo ocupa as maos dos
trabalhadores, mas permite que suas mentes permanecam em estado de Ocio e distensdo,
prontas para ouvir. Esses elementos da sociedade de producdo artesanal - o “lento processo”,
a “troca de experiéncias” - estariam presentes na estrutura de um modo de narrativa pautada

pela troca de experiéncias coletivas.
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No entanto, nos albores da modernidade, caracterizada por Gianni Vattimo (1995, p.6)
como um periodo histérico “dominado por la idea de la historia del pensamiento, entendida
como una progresiva ‘iluminacion’ que se desarrolla sobre la base de un proceso cada vez
mas pleno™, comeca a surgir o romance escrito. Este nova modalidade narrativa- moderna-
apresenta algumas caracteristicas que a distinguem da narrativa oral, estudada por Benjamin.
N&o é mais uma narrativa da coletividade, visto que o livro é um objeto de leitura solitaria,
conforme explica lan Watt (2010). Nasce em uma conjuntura mercadolégica e capitalista,
dentro de um novo modo de producéo, definido por lan Watt como o género da burguesia
europeia. Além disso, na modernidade, sai de cena a figura do narrador viajante, portador da
sabedoria e experiéncia assim adquirida e comunicada aos trabalhadores durante o tempo do
oficio artesanal.

Walter Benjamin busca demonstrar como as novas contingéncia historicas estdo
refletidas e refratadas na estrutura do novo género, jA desde o primeiro romance da era
moderna, Dom Quixote de la Mancha, de Cervantes. Assim, a partir do ensaio O narrador,
percebemos que Benjamin, busca seguir uma metodologia, a de compreender uma
determinada época histdrica em que se da o género (seja as narrativas orais, seja 0 romance
escrito), e posteriormente tecer reflexdes com o intuito de demonstrar como certos
caracteristicas do contexto histérico-social participam da composicdo da estrutura narrativa.
Sobre esse método investigativo de Benjamin, infere-se que o intuito do pensador é o de
demonstrar que 0s géneros ndo sdo estaveis ja que a propria Histériando o é. E, também, que
é possivel compreender as variacdes da estrutura dos géneros e seus efeitos de sentido,
refletindo-se sobre os contextos histdricos sociais de sua producao.

Entretanto, as grandes modificacdes no oficio do narrador que aprofundam as
modificacdes do género romanesco se dao, para Walter Benjamin, no século XX. O teorico
aponta que a experiéncia da | Guerra Mundial resultou no emudecimento do ja solitario
individuo moderno. Os homens iam a guerra e dela voltavam emudecidos, sem ter o que
relatar. Os soldados ndo participavam de um combate corpo a corpo, as maquinas de guerra
afastavam o homem da experiéncia. De acordo com o tedrico, nunca houve experiéncia mais
desmoralizada e afastada da experiéncia do que a guerra de trincheiras. Isto porque, nela, se
dava um distanciamento entre individuo e o evento, por meio de dispositivos, conforme

esclarece Agamben (2010). Os homens iam, mas diferentemente do marinheiro da era

1 “Constituido pela ideia de historia do pensamento, entendida como uma progressiva iluminagio que se
desenvolve sobre a base de um processo cada vez mais pleno” Gianni Vattimo (1995, p.6, tradugdo nossa).
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classica, que retornava a casa cheio de novas historias e encontrava uma plateia avida para

escuta-lo, o guerreiro de trincheiras voltava mudo, solitario e sem ouvintes.

Neste sentido, de acordo com o pensamento de Benjamim, podemos ver como
elementos histéricos podem estar presentes na estrutura do género. J& que a mingua da
experiéncia histérica pode ser percebida na dificuldade de narrar, de apreender e transmitir
uma vivéncia. Na ética de Benjamin, a experiéncia se da quando um ser tem relagdo préxima
com um evento. Isto é, quanto mais distanciamento houver entre ele e 0 seu tempo e espaco,
ou quanto mais dispositivos entrepuserem entre 0 ser e 0 evento da realidade, menor a
possibilidade da experiéncia e da constituicdo da subjetividade. O teorico busca demonstrar
que essa diminuicdo da experiéncia implica uma nova mudanga na estrutura do género
romanesco, como por exemplo, no romance de Nicolai Leskov que ele analisa. O siléncio, 0
lapso, a tentativa por dar sentido ao vivido, presentes no contexto social que analisa

Benjamin, também se encontram na obra de Leskov.

Essa metodologia de Benjamim, reputamo-la como importante aproxima-la ao método
de analise de Bakhtin. Para ele, a aproximacao entre e representacdo e a realidade ndo pode
ser feita de modo mecénico. Esta aproximacdo, se feita de modo aprecado, resulta numa
reducdo e empobrecimento das especificidades do género romanesco. Segundo ele “ignorar a
especificidade do material semidtico-ideoldgico, é reduzir o fenémeno ideoldgico, é tomar em
consideracdo e explicar apenas seu valor denotativo racional” (BAKHTIN, 1999, p.40).
Segundo o autor, o elemento historico deve ser observado “na estrutura da obra romanesca”
Bakhtin (1999, p.40). Assim a obra ndo € vista como reflexo da historia, mas a histéria esta
presente no “conjunto [...] organico” do romance. E 0 elemento externo passa a estar presente
na composicdo e na reestruturacdo das categorias do romance. Deste modo, o género vai

registrando as mudancas das contingéncias historico-sociais.

O método de Bakhtin é acorde ao de Benjamin. E a vivéncia no tempo e no espaco que
vai conformando o modo de contar do narrador, pois quanto mais alteragdes no espaco,
deslocamentos em tempos curtos, mais esquizofrénico e sem experiéncia € o narrar. Percebe-
se assim como a subjetividade do narrador vai registrando o componente histérico, tais como
a aceleracdo e a velocidade, proprias da época moderna, presentes no olhar que retira a

anterioridade do evento dando a ele aspecto de acontecimento sem historia.
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Para Benjamin, a experiéncia, o saber, o conhecimento e o intercambio deles
necessitam de um ambiente oposto a velocidade e ao distanciamento entre 0s seres.
Ambientes como o da guerra e do trabalho industrial criam a experiéncia do shock. Isto é, o
homem rodeado de maquinas, de linhas de montagem, de automéveis e avides, entre outros
dispositivos, ndo encontra tempo para assimilar seu entorno, néo o reconhece. A velocidade e
a variacdo dos dispositivos, postos diante do homem moderno, criam a experiéncia do

afastamento e do estranhamento, ou, nos termos de Benjamim, a experiéncia do shock.

Com isto, segundo o pensamento de Benjamim, a mudanca da forca produtiva, de
certo modo, incide na experiéncia dos individuos de uma época. O intercambio de experiéncia
sendo afetado pelas contingéncias de um momento historico reverbera no trabalho do
narrador, que, em tempos de ndo experiéncia, poderia ter seu oficio ameagado, assim como o
narrador oral desaparece com o fim do sistema social que permitia seu oficio. E, com o
surgimento de um novo contexto social, surge o narrador do romance escrito. Alterando-se
novamente as contingéncias da histéria ap6s os anos oitenta do século XX, pergunta-se qual

sera o espaco e o oficio que ocuparé o narrador.

Outro pensador que trata do oficio do narrador como sintomatico de uma era é
Theodor Adorno (1958), no seu ensaio intitulado “A posi¢cdo do narrador no romance
contemporaneo”. A reflexdo de Adorno, assim como a de Benjamim, centra-se no narrador, e
o0 seu oficio no interior do romance; os tedricos refletem sobre as conjunturas de uma época,
que, dialeticamente, aparecem nas falas e nos siléncios do narrado. Assim, o narrador

dialeticamente estabelece conexdes com o seu tempo historico.

Em consonéncia com Walter Benjamin, indica Adorno um paradoxo que surgiu no
pos-guerra: “N&o se pode mais narrar ao passo que a forma do romance exige a narracdo.”
(1958, p.269). O pensamento de Adorno coincide com o de Benjamim em relacdo a mudanca
que a industria cultural de massa, que comecava a ocupar papel central apds 0s anos
cinquenta, impunha a sensibilidade, a experiéncia e a representagdo romanesca. Conforme
podemos ver na seguinte citacdo: “Do mesmo modo que a fotografia tirou da pintura muitas
de suas tarefas tradicionais a reportagem e os meios da industria de cultural — sobretudo o
cinema- subtrairam muito ao romance. (ADORNO, 1958, p. 269). Em vista dessa situacdo de
aprisionamento que a sociedade de informacdo impde direta e indiretamente as formas de
narrar, certos escritores, como Joyce, ja comegaram a buscar, ainda dentro da modernidade,

rebelar-se contra o realismo e contra a linguagem discursiva imposta pelo género informativo.
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Rebelido que, na contemporaneidade, segue até as Ultimas consequéncias, levando a palavra
ao limite do sentido, seguindo o caminho de liberacdo do sentido denotativo imposto pelo

discurso midiatico hegemonico.

A degradacdo da experiéncia ja apontada por Benjamim e Adorno, na época das duas
grandes guerras mundiais, do advento da era da comunicacdo de massa, da industria cultural,
pode em nossos dias, segundo Jameson, era da técnica, da globalizacéo, da informatica e do
capitalismo tardio, ser ainda mais evidente e possivel de ser captada nas malhas da narrativa
contemporanea. Deste modo, compreendendo a existéncia de uma relacdo umbilical entre
aspectos da narrativa e 0 momento de producdo, reputamos como relevante refletir mais a

fundo sobre a condicdo contemporanea. E o que se tenta a seguir.

1.2 A contemporaneidade e a experiéncia

Los limites de la palabra se extendieron tanto
que ahora habitamos un paramo sin fronteras.
(Ignacio Sanchez Prado, Poesia para nada).

Para Fredric Jameson (1999), uma das principais caracteristicas da contemporaneidade
é a perda da historicidade dos acontecimentos, sejam eles artisticos, politicos, religiosos,

sexuais etc., dando a todos eles caracteristicas de eventos desprovidos de histdria.

Segundo ele, a perda da historicidade leva a segunda caracteristica do tempo presente,
a esquizofrenia. O tedrico defende no seu livro, P6s-modernismo, a légica cultural do
capitalismo tardio (2000), que ¢é a perda do contato do ser com a realidade, com a histdria,
dada a multiplicidade de eventos que cercam o cotidiano do ser, que o leva a um estado
defendido pelo tedrico como esquizofrénico. “A palavra esquizofrenia ¢ um neologismo
acunhado em 1912 pelo psiquiatra suico Eugen Bleurer (1857-1939). Esquizofrenia vem do
grego e esta formada por (skhizein= separar, dividir), (Opev= alma, mente)”,

(http://etimologias.dechile.net/?esquizofrenia, 2015). Ou seja, conforme a definicdo do

dicionario, esquizofrenia é o estado da mente dividida, cindida, fracionada.

Também sobre a condigdo contemporénea, segundo David Harvey (2012) vivemos no

capitalismo em sua fase pos-industrial; com isto ele ja demarca uma diferenca com relacéo ao


http://etimologias.dechile.net/?esquizofrenia
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modelo de capitalismo anterior, o da época de Walter Benjamim, por exemplo. O modelo
anterior € chamado por Harvey de capitalismo industrial, caracterizado pela producéo fordista,
organizacdo social em classes, da luta entre classes sécias que ocupou o seculo XX. Modelo
baseado na forte presenca hierdrquica do Estado, dos militares, do chefe da fabrica, etc., que
gerenciavam todas as etapas de producdo. Neste sentido, a fase anterior ao capitalismo pds-
industrial correspondia @ modernidade solida apontada por Zigmund Bauman (1995). Ja no
capitalismo pos-industrial, modelo econémico predominante em nossos dias, o trabalho deixa
de ser realizado por homens em grandes fabricas, e passa a ser desempenhado por gigantescos
computadores e softwares. O capital passa a circular em nivel global e a economia se dispersa
em grandes centros econdmicos espalhados pelo mundo, o que incide diretamente na classe
trabalhadora, defende Harvey. Neste novo contexto globalizado e da técnica, as varias
mediacOes e tecnologias presentes no dia a dia dos individuos contribuem para modificacéo

na experiéncia dos homens em relacéo a experiéncia da era do capitalismo industrial.

Assim, o modelo econdmico e social contemporaneo, baseado nas caracteristicas
mencionadas, acarreta uma transformacao na experiéncia do ser com seu espaco e tempo.

[...] a fragmentacdo e a globalizacdo da producdo econémica engendram dois

fendmenos contrérios e simultdneos: de um lado a fragmentacdo e a dispersdo

espacial e temporal e, de outro, sob os efeitos das tecnologias eletronicas e de

informacdo, a compreensdo do espago- tudo se passa “aqui” sem distancias,

diferencas e nem fronteiras- e a compreensao do tempo- tudo se passa “agora” sem
passado e sem futuro [...] (HARVEY, apud CHAUI, 2012, p.32).

Segundo Chaui (2012, p. 32), na contemporaneidade “a fragmentacao e a dispersdo do
espaco e do tempo condicionam sua reunificacdo sob um espacgo diferenciado, um espaco
plano de imagens fugazes e um tempo efémero desprendido de profundidade” O que foi
sinalizado por Benjamin (1936), no ensaio citado, que a era da informacdo de massa, que
iniciava em sua época, iria causar uma nova modificacdo na experiéncia e na representacao,

intensifica-se, segundo Chaui e Harvey, na contemporaneidade.

A sensibilidade contemporanea, pautada pelos meios eletrénicos e informaticos, se
constitui dentro de um contexto em que “tudo se passa aqui e tudo se passa agora”, onde a
ideia do imediato e instantaneo, advindo da logica da sociedade de informagdo, prevalece e
cria uma nova logica perceptiva. Neste novo contexto, a informatica passa a ditar a relagdo do
ser com o tempo. As instancias do imediato e instantaneo passam a pautar e ditar a I6gica do

modo de vida do homem contemporaneo. Por detras de um simples click no seu notebook,
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tablet, smartphone, o individuo tem a falsa sensacao de ter instantaneamente a informacé&o e o

conhecimento. Conforme Chaui (2012, p. 33):

[...] vivemos sob o signo da telepresenca e da teleobservacdo que impossibilitam
diferenciar entre a aparéncia e o sentido, o virtual e o real, pois tudo nos é
imediatamente dado sob a forma da transparéncia temporal e espacial das
aparéncias, apresentadas como evidéncias [...]

Dentro destas novas linguagens, a experiéncia em tempos de links informaticos e sites
de relacionamento, entre outros, se torna volatil, efémera e, “Desconhece qualquer sentido de
continuidade e se esgota em um presente sentido como um instante fugaz.” (CHAUI, 2012, p.
33). Sobre esta experiéncia debrucada apenas sobre o evento e que desconsidera qualquer
sentido histdérico do acontecido Jameson (1999, p. 38) afirma ser “facil agradar ao ideal

esquizofrénico, desde que se ofereca apenas um eterno presente aos olhos”.

O atual sistema global de busca e troca de informacéo e conhecimento, ancorados em
paginas de Internet, cria um reino da tautologia perpétua. Isto €, o individuo ao ter qualquer
duvida sobre algum tema, ao colocé-la no buscador de um site, comecara a ser levado por
links no rumo de uma conversa infinita que gira ao redor do mesmo tema. Para Maurice
Blanchot (apud CHAUI, 2012, p.33):

[...] queremos estar a par de tudo o que se passa no exato momento em que se passa.
Queremos saber 0 que se passa e onde se passa. Nos videos, em nossos ouvidos nao
somente se inscrevem, sem atraso, as imagens dos acontecimentos e as palavras que
as transmitem, mas, no final das contas, ndo ha outro acontecimento sendo esse
movimento de transmissdo universal [...]

De acordo com esses pensadores, a sensibilidade contemporanea se vé imersa no
universo do link, do click, onde o controle remoto da velha televisdo é quase primitivo frente

aos aplicativos de informacdo que emitem as Ultimas noticias diretamente para o smartphone.

As descricdes anteriores sobre a atual situacdo de mundo em que o individuo se vé
imerso, trazem & tona os debates em torno do conceito de p6s-modernidade. A condicéo de
crise da experiéncia do individuo “numa cultura predominantemente consumista ou de um
saber especializado” segundo Madalena Machado (2015, p. 11), atrelado a um contexto de
descrengca nos metadiscuros filosofico-metafisicos, conforma uma situacdo ja distinta da
modernidade, segundo Ivana Ferigolo Melo (2012). Nesse novo contexto, o hibridismo do
mundo globalizado e em constante mudanga, a subjetividade do homem se indetermina

Machado (2015). O ser imerso nesse novo contexto, € 0 ser errante, numa busca perpétua.
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Todos esses elementos configuram a “crise da condi¢cdo humana em meio ao mundo caotizado

feito de sombras e simulacros” (MACHADO, 2015, p. 11).

O caos do presente, segundo Giorgio Agambem (2014), entre outros motivos se da
também porque em nossa era se multiplicam os dispositivos. Entes fisicos ou materiais, como
o celular, o notebook, ou paginas de relacionamento afastam, de acordo com o filésofo, o
homem da experiéncia. Esses dispositivos produzem uma sensagdo de que tudo é possivel
saber e conhecer sem atraso e em profundidade. O onde, o quando e 0 qué sabe-se no exato
momento em que ocorreram. Um determinado evento imediatamente € transformado em
noticia e j& passa a estar disponivel em escala global. Transformado em link, o evento passa a

constituir mais um dos elementos da tautologia virtual.

Entretanto, essa disseminacdo de conteddo mediada pelos dispositivos, ao invés de
agregar para a constituicdo do sujeito, para a formacao de sua subjetividade, o fragmenta, cria
0 contexto esquizofrénico mencionado por Jameson (1999). Dissemina a identidade do
homem contemporaneo em multiplas direcGes: eis novamente o phatos do ser esquizofrénico

da pdés-modernidade sinalizado por Jameson (1999).

Segundo Blanchot (2012), a ldgica da informagdo cria um vaivém incessante de
palavras solitarias e termina por produzir um pseudoconhecimento. Isto porque o individuo,
ou na linguagem informatica, o navegador, diante das multiplas informacGes que tem a sua
frente, navega por elas superficial e despreocupadamente. Portanto, a légica da comunicacgéo
de massa contemporanea busca manter acordado o individuo, mas na semiobscuridade e na
semisonoléncia, criando, ndo um ser ativo e reflexivo diante do que assiste, mas um
infatigavel olhador de imagens. (BLANCHOT, 2012), e ao final ndo cria com elas uma

narrativa.

O olhador de imagens contempla noticias e produtos simultaneamente. Posto diante de
signos, segundo Chaui, ocorrem dois fenbmenos concomitantemente, a atopia, (auséncia de
referéncia espacial), onde as distancias e proximidades, o perto e o longe, o baixo e o alto séo
ignorados. E a acronia, a auséncia de referéncia temporal. Neste fendmeno, “os
acontecimentos sao relatados como se nao tivessem causas passadas nem efeitos futuros.”
(CHAUI, 2012, p. 46). Ou seja, eles ocorrem como pontos “puramente atuais ou presentes,
sem continuidade no tempo, sem origem e sem consequéncias.” (CHAUI. 2012 p.46). A

atopia e a acronia do sistema informativo criam um paradoxo, o de estarmos em ambientes
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virtuais saturados de informacao, mas ao fim, “nada saberemos, depois de termos tido a ilusao

de que fomos informados sobre tudo.” (Chaui, 2012, p. 50).

A experiéncia contemporanea esta imersa em um sistema informatico e multimidia.
Vivemos a era da revolucdo microeletronica. (SCHAF, 2012). O sistema informatico opera
em redes com a “centralizacdo dos dados e com a producdo de novos dados pela combinagdo
dos ja coletados.” (CHAUI, 2012, p. 59). O navegador, através do click, tem “acesso imediato
a museus e bibliotecas, jornais completos em praticamente todas as linguas; dispomos de
cinema, video, musica, noticias, telecursos e teleconferéncias.” (CHAUL 2012, p.60). Essa é a
sociedade pos-industrial, que através dos dispositivos constituidos de links e clicks, tem a

sensacédo de estar informada e conhecedora de um determinado tema.

Assim, segundo a estudiosa brasileira, “do ponto de vista cultural, em sentido
antropolégico amplo, a informatica leva ao limite a compreensdo espago temporal, a atopia e
a acronia.” (CHAUI, 2012, p.60). Tal fato repercute sobre as sensibilidades, sobre a cultura e
sobre o saber. Nessa sociedade o saber esta atras do click. Segundo Chaui (2012, p.60), “o
universo esta online durante 24 horas, sem obstaculos de distancias e diferengas geograficas,

sociais e politicas, nem disting@o entre dia e noite, ontem, hoje ¢ amanha”.

Sendo estas algumas das caracteristicas da sociedade contemporanea, ou pés-
moderna, passemos a buscar, inspirados por Benjamim, que tratou de ver a correspondéncia
entre as formas do narrador e a experiéncia de uma determinada época histérica, a
representacdo romanesca contemporanea. Para refletir sobre como esta era crivada de
dispositivos, que geram a atopia e acronia e um sujeito de subjetividade descentrada, é

representada nas narrativas contemporéneas e mais especificamente em Flores, de Bellatin.
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2 A NARRATIVA LATINO-AMERICANA CONTEMPORANEA

2.1 Aproximagdes a representacado latino-americana contemporanea

Algumas manifestac@es literarias contemporaneas foram analisadas por Schglhammer,
em Ficcdo brasileira contemporanea (2011). Nesta obra, o professor propbe-se a refletir
sobre a criacdo literaria atual, isto €, das ultimas trés décadas, e, a partir de entdo, a levantar
questdes que julga centrais para o entendimento das transformagdes que vém ocorrendo na
literatura durante esse periodo. Para isso, 0 autor da inicio as suas reflexdes indagando e

buscando respostas para: “O que € o contemporianeo”?

De acordo com o tedrico, o ‘“contemporaneo” tem sido substituido, ndo sem
polémicas, pelo termo “pds-moderno.” (SCHOLHAMMER, 2011, p. 09). Entretanto, para
escapar de problematicas terminoldgicas e conceituais, mais que dar um nome as
contingéncias hodiernas, o tedrico busca refletir sobre as caracteristicas do tempo que nos

tocou viver.

Um dos elementos centrais do contemporaneo, nos marcos do pensamento de Barthes,
€ que “o contemporaneo ¢ o intempestivo” (BARTHES apud SCHOLHAMMER, 2011, p.09).
Dentro desta perspectiva, ser contemporaneo € nao estar integrado no seu tempo. O
contemporaneo ¢ aquele que “gracas a uma diferenga, uma defasagem ou anacronismo, ¢
capaz de captar seu tempo e enxergd-lo”. O contemporaneo, ao ndo estar sintonizado
plenamente com o tempo que lhe tocou viver, produz manifestacdes culturais, que em certo
modo podem ndo ser regidas pela l6gica de seu tempo. Nas palavras de Schglhammer, o
escritor contemporaneo “por nao se identificar, por sentir-se em desconexdo com o presente,
cria um angulo do qual é possivel expressa-lo”, e ocorre no seu discurso, “uma estranheza
historica que a faz perceber as zonas marginais e obscuras do presente.” (SCHOLHAMMER,
2011, p. 10).

A intempestividade, a inadequacdo, a estranheza historica do escritor com relacdo a
sua época deixam marcas nas producOes estéticas. Assim, na ética de Schglhammer, o
romance contemporaneo tem como um de Sseus tragos caracteristicos uma espécie de urgéncia,
de pressa por dizer e, a0 mesmo tempo, a certeza de ndo poder compreender completamente a
sua época. Nas palavras de Marcelino Freire (escritor contemporaneo que Schglhammer cita

para exemplificar o que afirma): “De fato escrevo curto e, sobretudo, grosso. Escrevo com
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urgéncia. Escrevo para me vingar. E esta vinganca tem pressa. N&o tenho tempo para nhe-
nhe-nhes. Quero logo dizer o que quero e ir embora” (FREIRE, 2008, apud
SCHZLHAMMER, 2011, p. 10).

O urgente, sendo um dos elementos constitutivos da escrita de certos contemporaneos,
manifesta a dificuldade por parte do escritor de lidar, aceitar, adequar-se ao mais préximo, ou
seja, ao seu presente. A partir disso, este busca modifica-lo, destrocé-lo, levar a experiéncia de
criacdo até os limites reconheciveis da palavra. Assim, a literatura manifesta certa sensacao de
inadequacdo de um ser que se sente anacronico em relacdo a sua propria epoca. O escritor
estd, neste sentido, em pugna com o seu tempo. Tal fato revela um posicionamento existencial
por parte dele, o de estar em face a um presente que ndo Ihe é totalmente familiar, que Ihe é,
de certo modo, estranho. A obra, em tal contexto, apresentara e representara esta inadequacgéo
e urgéncia. Isto €, a percepcdo de um ser que estranha o seu préprio tempo e entorno. Uma das
primeiras hipoteses de Schglhammer sobre esse estranhamento, entre época e escritor, € que
tal estranhamento revelaria que para o escritor € impossivel conhecer ou compreender
totalmente a sua época (SCHGLHAMMER, 2011).

Além disso, de acordo com Schglhammer (2011, p.11), a urgéncia e a inadequacao
ttm uma expressdo sensivel, manifestada na representacdo romanesca. O romance
contemporaneo expressa a dificuldade do escritor em lidar com o mais préximo e atual. Deste
modo, a forma de estar e sentir-se do homem no mundo traz consequéncias para a forma do

género romanesco.

Deste modo, a urgéncia, o estranhamento e a intempestividade tornam-se elementos
latentes, que reverberam na obra e se manifestam pela via da fragmentagdo formal, pelas
“formas ultracurtas de minicontos e das estruturas complexas e fragmentadas como um
sintoma, mas também o hibridismo crescente entre a escrita literaria e ndo literéria.”
(SCHZLHAMMER, 2011, p.14).

Portanto, segundo o estudioso brasileiro, o que estd na base das formas breves e
fragmentadas das narrativas hodiernas é a urgéncia por falar sobre o real, e uma tentativa de
compreender um universo esfacelado de tempos pds-coloniais, globalizados, midiéaticos,

violentos e intempestivos.

Ja no plano temaético, o tedrico percebe a existéncia de certos sintomas latentes que se

manifestam pela via da violéncia, da dessacralizagdo e do hibridismo. Diferentemente das
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buscas da literatura latino-americana do boom, a contemporanea ndo estd as voltas com
questdes de identidade nacionais, o escritor se reporta ao mundo globalizado. Pois, quase
sempre, 0 palco das narrativas é a grande cidade, trata-se de uma narrativa cosmopolita
(SCHBLHAMMER, 2011, p.22). H& a forte presenca da realidade social, narram-se as
consequéncias de um mundo capitalista e globalizado, suas misérias, e a condi¢cdo humana, o
crime e a violéncia. Dai, perceber-se outra caracteristica das narrativas contemporaneas, a

diluicdo de fronteiras estaveis e fixas.

Apos estas reflexfes tedricas, Scheglhammer busca construir um panorama da
producdo romanesca brasileira das uUltimas trés décadas. Deter-nos-emos brevemente em
alguns pontos que ele desenvolve sobre a producdo de Jodo Gilberto Noll. Isto porque o
romancista brasileiro e Mario Bellatin aparecem lado a lado nas aproximacfes que realiza
Reinaldo Laddaga (2007).

Schglhammer situa Jodo Gilberto Noll dentro de uma corrente estética dos anos 80,
batizada de “pos-moderna”. Caracterizada por ser a expressdo de uma individualidade
“desprovida de contetudo psicologico, sem profundidade e sem projeto.” (SCHOLHAMMER,
2011, p.31). Segundo ele, os livros de Noll fazem com que “o leitor entre num mundo
ficcional no qual personagens sdo incapazes de distinguir entre a realidade e a fantasia ou
entre a experiéncia pessoal e o0 mundo onirico” (SCHOLHAMMER, 2011, p.32). Mundo
ficcional semelhante ao de Bellatin, confirmando a aproximacéo que faz Laddaga (2007) entre
Bellatin, Cesar Aira e Jodo Gilberto Noll, entre outros.

Alem destes elementos, outras caracteristicas da obra de Noll sdo perceptiveis nas
narrativas de Bellatin, como as que destaca Schglhammer ao afirmar que, nessas obras, “ao
mesmo tempo, uma nova perspectiva visual é aberta na narrativa por meio do uso de técnicas
do cinema- flash, mudanca de foco, cortes, contrastes, elipses no tempo e ritmo acelerado.”
(SCHOLHAMMER, 2011, p.32).

As técnicas de flash, mudanca de foco, cortes, contrastes, elipses no tempo e ritmo
acelerado, ocorrem também na obra de Bellatin. Em tal caso, em ambas produgdes narrativas,
a consequéncia imediata desta forma esfacelada se da sobre o0 narrador que ¢é arrastado “em
movimentos continuamente estilhacados, refletidos nas vitrines e nas imagens
cinematogréaficas, criando assim uma atmosfera sem limites nitidos entre a realidade e as
projecdes fantasmagoricas.” (SCHLHAMMER, 2011, p.32). Assim, na perspectiva do

autor, “Noll cumpre uma trajetéria que o identifica, inicialmente, como intérprete mais
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original do sentimento pds-moderno de perda de sentido ¢ referéncia” (SCHOLHAMMER,
2011, p.32).

Outro elemento levantado por Schglhammer sobre a obra de Noll e recorrente na
producdo de Bellatin € que as narrativas do brasileiro assim como as do mexicano se movem
sem centro, ndo estdo ancoradas em um narrador autoconsciente. Além disso, “seus
personagens se encontram em processo de esvaziamento de projetos e personalidade, em crise
de identidade nacional, social e sexual, mas sempre a deriva e a procura de pequenas e
perversas realizagbes do desejo.” (SCHOLHAMMER, 2011, p.32). E, finalmente,
“acontecimentos violentos interrompem seus trajetos de modo enigmatico e deixam o corpo
em estado de ferida e num arriscado percurso de vulnerabilidade e exposigédo.”
(SCHOLHAMMER, 2011, p.32). Todos esses elementos, além de confirmar uma
sensibilidade afim entre os dois escritores, apontam para determinadas caracteristicas de uma

situacdo p6s-moderna.

Para aprofundar suas reflexdes sobre as narrativas contemporaneas, Schaglhammer cita
uma fala do romancista brasileiro Luis Ruffato:
Minha questdo é mais de teoria da literatura. A forma classica do romance foi
adequada para resolver problemas do inicio da revolugdo industrial. Depois, ela foi
tendo que se adaptar aos novos tempos, até chegar a Joyce. O instrumento romance,
com comego-meio-fim, ndo faz sentido diante da quantidade de informacédo de hoje,
ficou obsoleto. Minha opg¢do pelo fragmentario foi uma provocacdo mesmo. Quando
eu publiquei o Eles eram muitos cavalos, muitos criticos torceram o nariz e disseram
“mas isto ndo ¢ um romance”. Também acho que ndo é. Mas o que é? Nédo ¢ um
livro de contos. Quero colocar em Xxeque essas estruturas. Ndo quero fazer uma

reflexdo sé sobre a realidade politica, mas também questionar por meio do contetido
a forma. (RUFFATO, apud, SCHOLHAMMER, 2007, p.55).

O trecho longo € justificado pela clareza com que Ruffato expde o seu modo de
composicdo narrativa, similar a de muitos dos seus contemporaneos. Essa citacdo traz um
novo elemento para compor a pluralidade da cena contemporanea, “a quantidade de
informag¢ao de hoje”. A esse respeito (2011, p.57) afirma: “As novas formas passam
necessariamente por um questionamento das possibilidades representativas num contexto
cultural predominantemente midiatico.” Sociedade calcada na velocidade da informagdo, onde
a pressa e sede pelo novo criam um sistema constituido “na extrema reducdo das frases, a
realidade é fixada pela nominacao instantanea dos objetos, das coisas, dos restos, do lixo da
grande cidade” (SCHOLHAMMER, 2011, p.64).
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Toda essa experiéncia, calcada na urgéncia, no carater intempestivo e em um ambiente
de hiper informacéo, passa a conformar uma estética de “formas romanescas complexas”;
nelas, “o autor maneja um material que fertiliza experiéncias formais da ficgdo
contemporanea, reafirmando o aspecto predominante das narrativas complexas atuais, isto &,
fragmentadas e descentradas, que interagem com diferentes experiéncias formadas sob a
influéncia do hipertexto” (SCHOLHAMMER, 2011, p.65). Assim é possivel afirmar que a
escrita, de certo modo, apresenta as marcas do espirito do tempo (SCHZLHAMMER, 2011,
p.105).

O estudioso brasileiro, ao tecer suas considera¢fes sobre o romance contemporaneo,
mais especificamente sobre a producdo de Jodo Gilberto Noll, pde-se de unissono com o
critico argentino Reinaldo Laddaga (2007). Para ambos, certos autores da literatura
contemporanea —Mario Bellatin, Cesar Aira, Washington Cucurto, Nestor Perlongher e Jodo
Gilberto Noll- enfatizam em suas escritas uma estratégia performativa. Schglhammer destaca
do pensamento de Laddaga (2007) que “esses autores sdo menos preocupados com a produgao
de representacdes do que com a tarefa de criar ‘espetaculos de realidade’, entendidos como
cenarios sobre os quais ‘se exibem, em condi¢des estilizadas, objetos e processos dos quais €
dificil dizer se sdo naturais ou artificiais, simulados ou reais’” (SCHOLHAMMER, 2011,
p.111).

Além de o escritor construir espetaculos de realidade, coloca-se a si mesmo na cena.
Schglhammer (2011 p.111), sintetizando o pensamento de Laddaga, afirma que ha entre esses
escritores contemporaneos uma “propensao de autoencenagdo autoral.” Ainda afirma que a:

[...]Jinclusdo de referéncias e pistas autobiograficas podem, nesse sentido, ser lidas
ndo apenas como sintoma da espetacularizagdo da figura do autor e das condicGes de
producdo do livro, mas como dispositivos de exibicdo de fragmentos do mundo, que
se apresentam de modo a produzirem perspectivas e épticas sobre um processo em

movimento, e ndo posi¢des subjetivas de observacdo fixas e objetos concluidos [...]
(SCHGLHAMMER, 2011, p.111).

Outro aspecto que devemos considerar do afirmado por Schglhammer diz respeito ao
modo de exibi¢cdo do mundo. Este se da em fragmentos, indicando uma busca por parte dos
autores de representar o todo como um processo, como algo em movimento. Como se 0
narrador diante da experiéncia do shock e da velocidade fosse captando e emitindo as rapidas
imagens que vé. Mario Bellatin defende que este modo de representacdo € uma de suas

maiores buscas, conforme se observa abaixo:
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Aparecio lo que después, creo, seria un elemento fundamental en buena parte de mis
libros: la de hacer consciente la manera de armarlos. Quise ver parecer una serie de
objetos y situaciones que fueran encontrando, durante el proceso de creacion, sus
propias reglas de juego, (BELLATIN, 2013, p. 16).2

Deste modo, a narrativa contemporanea busca criar o efeito de perspectivas e dpticas
de um processo em movimento, ndo estavel ou concluido. Contrariando as posi¢oes subjetivas
de observacdo mais fixa e de objetos com contornos mais concluidos do narrador moderno.
(SCHBLHAMMER, 2011).

2.2 Caracteristicas da narrativa latino-americana contemporanea

No livro Espectaculos de realidad: ensayo sobre la narrativa latinoamericana de las
ultimas dos décadas (2007), o critico literario e escritor argentino, Reinaldo Laddaga, realiza
uma profunda reflexdo sobre algumas tendéncias da literatura latino-americana
contemporanea. Indica que a producdo romanesca que se da entre a revolucdo cubana de 1959
e 0s anos 80 corresponde ao periodo do boom latino-americano, e qualifica como literatura
contemporanea aquela produzida nas duas Gltimas décadas do século XX até os dias atuais.
Obviamente esta periodizacdo tem apenas fins didaticos e pragmaticos, pois ele proprio
encontra tanto em um periodo como no outro antecipacbes e continuacGes de certas
caracteristicas literarias que estdo enfatizadas em periodos anteriores ou posteriores, conforme

veremos mais adiante.

Aponta que romancistas contemporaneos como: Severo Sarduy, Reinaldo Arenas,
Fernando Vallejo, Jodo Gilberto Noll, Osvaldo Lamborghini, César Aira e Mario Bellatin séo
alguns dos escritores representativos da narrativa latino-americana do passado imediato e do
presente (LADDAGA, 2007).

A primeira caracteristica comum as obras desses escritores e que permite 0
agrupamento que faz Laddaga € que as suas narrativas apresentam a fragmentacéo estrutural
do enredo e, consequentemente, a das demais categorias romanescas, como tempo, espago.
S0 obras estruturadas, ou como albuns de fotografias, ou como fragmentos soltos e

movedigos, ou seja, Sdo obras que apresentam uma estruturagcdo peculiar.

2Surgiu o que depois, acredito, seria um elemento fundamental em grande parte de meus livros: o fato de fazer
consciente a sua arquitetura. Busquei fazer parecer uma série de objetos e situagdes que foram encontrando,
durante o processo de criacéo, as suas proprias regras do jogo (BELLATIN, 2013, p. 16, traducéo nossa).
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A respeito deste padrdo fragmentério, Laddaga afirma que antes de se construir um
enredo com sentido ordenado, ocorre a producdo de um espetaculo proximo a emissao
televisiva. Isto porque os enredos se constituem de flashes, fragmentos velozes e descontinuos
sem qualquer impulso de sucesséo. Sobre isso o critico destaca: “[...] abrir un libro de estos
es como asistir a un espectaculo, donde un artista realiza sus nimeros.”® (LADDAGA, 2007,
p.10).

Tal padrdo fragmentario se encontra, por exemplo, no livro Las noches de las flores
(2004), do escritor argentino César Aira, romance constituido de fragmentos que se conectam
de modo vago e variavel. O teorico indica que esta caracteristica do enredo tem relacdo com
uma mudanca do trabalho do narrador nos romances. Laddaga afirma que a figura e a funcéo
do narrador do livro de Aira estdo mais proximas a de um emissor que propriamente de um
narrador. A explicacdo para esta mudanca terminologica é a de que as narrativas
contemporaneas aproximam-se mais a emissao televisiva do que ao ato de contar tipico de um
narrador nos moldes moderno ou cléssico. Isto é, sdo obras constituidas por uma série de

nameros breves emissdes, entregas de algo.

Destas duas caracteristicas, Laddaga constréi cinco postulados que seriam
caracteristicos da producdo narrativa do presente: o primeiro deles é de que toda literatura
aspira a condicdo da arte contemporanea. Segundo o tedrico, o que poderia relacionar

Bellatin, Noll, ou Aira, entre outros escritores do presente, a arte contemporanea poderia ser:

Aquella propension entre artistas a emplear sus mejores energias no en producir
representaciones de tal o cual aspecto del mundo ni en proponer disefios abstractos
que resulten en objetos fijos, sino en construir dispositivos de exhibicién de
fragmentos de mundo; (LADDAGA, 2007, p. 14)*.

O segundo postulado de Laddaga é de que toda a literatura aspira a condicdo de
improvisagdo. Segundo ele, o escritor utiliza, para compor suas historias, elementos que lhe
sdo proximos e que ele ordena aparentemente no instante. Como se 0 romance surgisse do
improviso. O terceiro postulado seria de que toda literatura aspira a condi¢cdo da foto, da

imagem instanténea. Sobre este aspecto, Laddaga diz que a busca pela captura instantanea

3 “Abrir um livro desses é como assistir a um espeticulo no qual o artista realiza seus nimeros” (LADDAGA,
2007, p.10, traducédo nossa).

4“Aquela propensdo entre os artistas a empregar suas melhores energias ndo em produzir representacdes deste ou
daquele aspecto do mundo, nem em propor desenhos abstratos que resultem em objetos fixos, se ndo construir
dispositivos de exibicédo de fragmentos do mundo” (LADDAGA, 2007, p. 14, tradugdo nossa).
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produz imagens cujo estatuto € ser instavel, o que gera o efeito de movimento e mudanca
continua de imagens sendo capturadas. As constantes conformacOes e formacgdes destas
imagens fazem com que se veja o todo, isto é, 0 universo narrativo, Como um processo, uma
transformacéo e uma mutagdo (LADDAGA, 2007, p.15).

Deste aspecto, deriva o quarto postulado, o de que toda literatura aspira a condigao
de ser mutante. Isto &, algo feito para ndo durar, mas para ser um artefato de consumo réapido.
E finalmente, um quinto aspecto desta literatura contemporanea seria o de que toda literatura
aspira a condicdo de um transe. Isto devido ao modelo oscilatério, movedico, que pde o leitor
diante de um processo constante de construcdo e desconstrucdo quer de espaco, tempo,

personagens, narrador, um universo narrativo que tem como signo a instabilidade de sentidos.

Deste modo, nas narrativas contemporaneas, o papel do narrador, para o critico
argentino, ndo representa mais a realidade tal qual o narrador do boom representava. A
realidade representada € constituida pela emissdo, por nimeros breves. O narrador, em tal
caso, € substituido pelo emissor. Conforme se disse anteriormente, mais que de um narrador,
0 romance contemporaneo apresenta a figura de um “executante” que constréi uma série de

nameros breves recorrendo a certas pecas de seu repertorio. (LADDAGA, 2007).

2.3 Uma nova ecologia

Laddaga aprofunda a sua reflexdo sobre a condicdo existencial do homem na
contemporaneidade; segundo ele, aspectos da contemporaneidade, como a soliddo, a angustia
existencial, a euforia, disforia entre outros, podem ecoar na narrativa contemporanea. A
expressao estética do escritor brasileiro Jodo Gilberto Noll, do argentino Cesar Aira ou do
mexicano Mario Bellatin, seriam indices ou sintomas de uma vasta transformacédo
(transformacéo que tratamos de exemplificar no primeiro capitulo). Esta transformacéo tem
em seu interior dois elementos que podem estar presentes na dindmica da escritura dos
escritores citados:

[...] la dinamica depresiva que causa la multiplicacion innegable de los “signos de la

obsolescencia” (la expresion es de Barthes) de la cultura moderna de las letras y la
dindmica euforizante que causa la percepcion de otras posibilidades que emergen en
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un mundo que sufre cambios sismicos en todos sus niveles.>(LADDAGA, 2007, p.
19)

A dindmica depressiva e a euforica estdo na base do discurso romanesco
contemporaneo, fragmentario e emissivo. Isto ocorre, porque muitos dos elementos da cultura
moderna, em nossos dias, tém os seus discursos formadores em vias de obsolescéncia. Deste
modo, o relato romanesco contemporaneo, segundo Laddaga, traz em si as marcas de certa
euforia, no sentido de ndo se saber o porvir; mas, a0 mesmo tempo, traz as marcas da
depressdo de quem ndo sabe ao certo para onde vai. Além destes aspectos existenciais
préprios do nosso tempo, ha também, segundo Laddaga, elementos culturais préprios de
nossa epoca que incidem diretamente no romance:

Estos libros que se escriben en una época en que, por primera vez en mucho tiempo,
no esta claro que el vehiculo principal de la ficcion verbal sea lo impreso: en la
época de la Internet, de la television en cable, de la transmision televisiva durante 24
horas, de la diversidad de lenguas en las pantallas ( y en las calles también), de la
extension de las pantallas en todos los espacios, de la emergencia de un continuo

audiovisual, una atmésfera de textos, visiones y sonidos que envuelve el menor acto
de discurso. (LADDAGA, 2007, p. 19)°

E neste contexto que se realiza a apreensdo e a expressio da experiéncia
contemporanea. Epoca que em si é fragmentada (BAUMAN, 1995), em que até mesmo a
literatura se dilacera para tentar abarcar as fronteiras sempre em expansdo da experiéncia.
Experiéncia desregulada, termo de Bauman (1995), que jamais é estavel. Como um péndulo,
ora se inclina para o estado de depressdo (fruto de uma espécie de nostalgia pela era
moderna), ora se inclina para a euforia de um tempo historico voltado para o prazer e para a

liberdade pessoal’. O género romance, dentro desta ecologia desajustada, perde seus

5[...] a dindmica depressiva que causa a multiplicacdo inegavel dos “signos da obsolescéncia” (expressdo de
Barthes) da cultura moderna das letras e a dindmica euforizante que causa a percepcao de outras possibilidades
que emergem de um mundo que sofre mudangas sismicas” (LADDAGA, 2007, p. 19, traduc@o nossa).

®Estes livros que se inserem em uma época em que, pela primeira vez em muito tempo, ndo esta claro que o
veiculo principal da ficcdo verbal seja o livro impresso: na época da Internet, da televisdo a cabo, da transmissao
televisiva durante 24 horas, da diversidade de linguas na tela (e nas ruas também), da extensdo das telas em
todos os espacos, da emergéncia de um continuo audiovisual, uma atmosfera de textos, visdes e sons que
envolve 0 menos ato de discurso (LADDAGA, 2007, p. 19, traducdo nossa).

7 [..] Os mal-estares da modernidade provinham de uma espécie de seguranca que tolerava uma liberdade
pequena demais na busca da felicidade individual. Os mal-estares de pds-modernidade provém de uma espécie
de liberdade de procura do prazer que tolera uma seguranca individual pequena demais [...] (BAUMAN, 1995,
p.10).
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contornos, as categorias conformadoras da forma e da estrutura do romance tradicional
moderno, e até mesmo da época do boom latino-americano, devido as caracteristicas da

experiéncia no presente, sofrem alteracdes significativas.

Em primeiro lugar, aponta Laddaga (2007), as narrativas do boom eram baseadas na
experiéncia, historia, e impulso de sucessdo. Ja nas narrativas contemporaneas o evento e
emissdo do espetaculo sdo mais importantes que a historia. O carater emissivo e fugaz atrai a
atencdo para a forma, para o artefato narrativo, mais do que para a histoéria narrada.
Diferentemente do romance do boom, que buscou construir monumentos pausados, ou
grandes narrativas, sobre a identidade latina por exemplo, em um dado local e em dado
momento. A ficcdo contemporanea busca representar um desdobramento continuo,
“despliegue continuo” (LADDAGA, 2007). Na literatura do boom, o narrador constréi um
grande aparato de linguagem, no qual o escritor é o artista, o criador de historias
extraordinarias. A figura deste artista artifice e criador de historias extraordinarias ndo se

formaliza nas narrativas contemporaneas, por exemplo, nas selecionadas por Laddaga.

Com isso, a narrativa dos dias atuais se diferencia da literatura pés-revolucao cubana,
ao ndo se propor como contadora de histdrias maravilhosas, extraordinérias, grandes e
eloguentes, mas sim, nas palavras de Laddaga, por apresentar espetaculos de realidade, por
montar cenas, fragmentos, objetos em processo de construcdo, nos quais a apreensdo do

sentido é dificil e movedica.

Isso se da, conforme dito anteriormente, devido ao fato de o escritor contemporaneo
viver dentro de outra ecologia cultural e social em relagcdo aos anos do boom: “el escritor que
se encuentra en la descendencia de un Borges, un Lezama Lima, una Linspector, opera ahora
en una ecologia cultural y social muy modificada.” (LADDAGA, 2007, p. 14). Portanto, o
teodrico indica que, com a modificacdo da “ecologia cultural e social” ocorrida apds os anos 80

do século XX, a representacdo romanesca sofre alteracbes nos seus aspectos constitutivos.

2.4 Kafka e Borges, possiveis aproximacdes com a producéo de Bellatin

Procuremos agora discernir a linha estética a que a critica tem comparado a producao
de Mario Bellatin. Quais caracteristicas da obra do escritor mexicano permitem a critica

apoiar-se para definir certa linha de confluéncia entre Bellatin e outros escritores
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contemporaneos e alguns escritores do século XX. Retomemos a reflexdo de Reinaldo
Laddaga (2007) que, mesmo considerando que algumas caracteristicas estéticas diferenciam a
producdo romanesca contemporanea da literatura do boom, acredita que é possivel perceber
uma linha de confluéncia entre alguns escritores modernos e certos escritores

contemporaneos.

Laddaga, na esteira de Sérgio Pitol (2007), compara a producdo estética de Bellatin a
de Jorge Luis Borges. A tese que o professor argentino desenvolve a partir do pensamento de
Pitol (2007) é a de que é possivel agrupar alguns escritores contemporaneos a producéo de
Borges devido ao fato de eles apresentarem certas caracteristica comuns como “la sensibilidad
a la forma” (PITOL apud LADDAGA, 2007). Esta sensibilidade formal se manifesta no
romance contemporaneo por meio da mescla de autobiografia, ficcdo, especulacdes diversas
sobre a arte e a critica literaria. Sdo todos textos “anfibios donde los géneros se mezclan y
potencian unos a otros” (LADDAGA, 2007, p.26)8.

Partindo desta caracteristica (tracada primeiramente por Pitol), Laddaga busca
verificar em que medida a aproximacéo que faz Pitol entre Bellatin e Borges € possivel e em
gue medida ndo o é. Laddaga, de certo modo, esta de acordo com a aproximacdo que faz
Pitol; entretanto, sobre isso ele diz:

¢Es cierto que hay una linea que une a Mario Bellatin y César Aira, con el primer
Borges? [...] Mi impresion es que si en cierto sentido y no en otro. En el trabajo de
Borges, como en cualquier trabajo literario complejo, hay mas de una tendencia,
mas de una linea de desarrollo. Yo diria que Bellatin o Aira extienden, profundizan,
agravan una linea que proviene de esta obra, al mismo tiempo que la asocian con

elementos que no se encuentran en ella en absoluto (o que se encuentran sélo en
germen). (LADDAGA, 2007, p. 30)°

A tendéncia estética borgiana, possivel de ser aproximada a de Mario Bellatin, é, para
Laddaga, a do “primeiro” Borges. Fase esta, na qual as obras El libro de los seres
imaginarios, Historia universal de la infancia, Evaristo Carriego e personagens como Irineo
Funes, segundo Laddaga, é do Borges “mas Barroco [...] mas proximo, también, a Kafka.”
(LADDAGA, 2007).

O que permite esta aproximacdo € a sensibilidade a forma. Laddaga busca

exemplificar como esta sensibilidade se manifesta nas narrativas nos escritores citados. Para

8 «“Anfibios, onde os géneros se mesclam e se potencializam uns aos outros” (LADDAGA, 2007, p.26, traducéo
nossa).
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isso, analisa 0 personagem Odradek do conto Las preocupaciones de un padre de familia
Odradek®® de Franz Kafka, e percebe certas correspondéncias entre esta obra e El libro de los
seres imaginarios, do argentino Borges. Ambas as obras, por exemplo, apresentam seres de
origem desconhecida, feitos de coisas diversas e usadas, e de consisténcia fragil.
(LADDAGA, 2007). Ao ler-se um trecho de Las preocupaciones de un padre de familia, a

linha de semelhancas entre Kafka, Borges e Bellatin, parece bem consistente:
Uno estaria tentado de creer que esta estructura tuvo alguna vez una forma adecuada
a una funcién, y que ahora estd rota. Sin embargo, tal no parece el caso; por lo
menos no hay ningdn indicio en ese sentido; en ninguna parte se ven composturas 0
roturas; el conjunto parece inservible, pero a su manera completo. Nada mas

podemos decir, porque Odradek es movedizo y no se deja apresar [...] (KAFKA,
apud LADDAGA, 2007.p. 32).1

Esta preocupacdo em relacdo a forma que esta presente em Odradek'? pode também
ser vista em um escrito de Borges, de 1969, chamado “Elogio de la sombra”. Nesse poema, 0
escritor argentino faz uma espécie de descri¢do da imagem da Buenos Aires onde ele via. Para
Laddaga, assim como Odradek, o poema borgiano esta “hecho de pedazos de hilos cortados,
viejos, anudados y entreverados, de distinta clase y color.” (LADDAGA, 20007, p.32)'%. Sao
feitos “de estas cosas ruinosas, de estas cosas que se vuelven particularmente punzantes en el
momento de perder sus contornos y, en suma sus identidades.” (LADDAGA, 2007, p.33)'.

O estudioso afirma que a imagem de Buenos Aires que se deixa ver no poema de Borges “se

19 certo que existe uma linha que une Mario Bellatin e César Aira com o primeiro Borges? [...] Minha
impressdo é de que sim em certo sentido e ndo em outro. No trabalho de Borges, como em qualquer trabalho
literario complexo, existe mais de uma tendéncia, mais de uma linha de desenvolvimento. Diria que Bellatin ou
Aira estendem, aprofundam, agravam uma linha que provém da obra de Borges, ao mesmo tempo em que
agregam elementos que ndo se encontram nela de modo algum. (LADDAGA, 2007, p.30, tradugdo nossa).
Disponivel em:
http://www.ciudadseva.com/textos/cuentos/euro/kafka/las_preocupaciones_de _un_padre_de familia.htm acesso
em: 28/09/2015.

11 Estariamos tentados a acreditar que esta estrutura teve alguma vez uma forma adequada a alguma funcéo, e
gue se rompeu. Entretanto, ndo parece ser o caso; pelo menos ndo ha nenhum indicio nesse sentido; em nenhuma
parte se podem ver reparos ou rupturas; o conjunto parece imprestavel, mas completo a seu modo. Nada mais
podemos dizer, porque Odradek é movedigo e ndo se deixa capturar [...]. (KAFKA, apud LADDAGA, 2007, p.
32, traduco nossa).

2De agora em diante, utilizaremos Odradek para o conto Preocupaciones de un padre de familia, tal qual fez
Laddaga (2007).

13 “Feito de pedagos de fios cortados, velhos, amontoados e empilhados, de distinto modo e cor” (LADDAGA,
20007, p.32, traducéo nossa).

14 “Dessas coisas ruinosas, destas coisas que se tornam particularmente pulsantes no momento de perder seus
contornos e, em suma, suas identidades” (LADDAGA, 2007, p.33, traducéo nossa).


http://www.ciudadseva.com/textos/cuentos/euro/kafka/las_preocupaciones_de_un_padre_de_familia.htm
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mantiene en pie mas como un acrdbata en equilibrio que como lo haria una arquitectura bien
fundamentada.” (LADDAGA, 2007, p. 33)*°.

Este vinculo entre Borges e Kafka, que se da pela preocupacao com forma, é ampliado
por Laddaga ao ser aplicado a obra de Bellatin. As formas dos livros do escritor mexicano séo
descritas como de estrutura complicada, assim como Odradek e Elogio de la sombra. Os
escritos apresentam um universo descomposto que ndo se deixa apresar, sdo constituidas de
coisas ruinosas. Portanto, a linha que une os trés escritores, de épocas e contextos sociais tao
distintos, € 0 modo como estes concebem a forma, isto €, ndo como algo que se mantém em
pé gracas a uma arquitetura fundamentada, mas como um acrobata em equilibrio
(LADDAGA, 2007).

A comparagdo entre Kafka, Borges e Bellatin é significativa, pois, pensando em
género, Borges ndo foi um romancista. Conhecemos Borges, sobretudo, pelos seus contos.
Tampouco Kafka escreveu romances, seus livros estdo mais proximos ao que a critica chama
de novela. Entretanto, ambos escritores parecem antecipar a fragmentacdo que esta presente
em algumas das tendéncias das formas narrativas latino-americanas contemporaneas e a
dissolugdo das fronteiras entre os géneros. Além do mais, alguns escritores contemporaneos,
ao mesmo tempo em que se aproximam do modo de contar histérias de um Kafka ou de um
Borges, se afastam do modelo de narrar proprios do romance do boom. Neste mesmo sentido,
Ildefonso (2004), ja havia indicado a aproximacdo estética sinalizada por Laddaga (2007),

entre o autor checo e Bellatin, conforme podemos ver:

Y es que, aunque no sea “vanguardista”, Bellatin tiene muchas coincidencias
con el estilo del escritor checo (por ejemplo, el de envolvernos en un mundo
sin leyes o el de no dar nombres de los protagonistas). Otro aspecto es la
tendencia a la no referencialidad a una determinada sociedad, esto lo hace,
como se sefial6é antes, mediante la metaforizacion o simbolizacion.
(ILDEFONSO, 2004, p. 12) 1

15 “Mantem-se em pé mais como um acrobata em equilibrio do que como se fosse uma arquitetura bem
fundamentada” (LADDAGA, 2007, p. 33, traducdo nossa).

¥Embora nio seja “vanguardista”, Bellatin tem muitas coincidéncias com o estilo do escritor checo (por
exemplo, o de envolve-nos em um mundo sem leis ou 0 de ndo dar nomes aos protagonistas). Outro aspecto é a
tendéncia a ndo referencia a uma determinada sociedade, isso é feito, como sinalizei antes, mediante a
metaforizagdo ou simbolizagdo. (ILDELFONSO, 2004, p.12, traducdo nossa).
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2.5 Loucamente refinados - refinados sem sentido

Tracada a genealogia entre Kafka, Borges e alguns contemporaneos, que teriam
correlagbes pelas caracteristicas ja mencionadas, o critico argentino procura analisar
especificamente o romance contemporaneo. Uma primeira marca dessa narrativa
contemporanea, em sua opinido, é a de que ela apresenta uma estrutura peculiar, como um
“albun de fotografias donde se exponen fragmentos conectados de maneras variables y vagas”
(LADDAGA, 2005, p.09).

Esta caracteristica, sendo predominante, faz com que consequentemente haja uma
diminuicdo da atencdo dispensada ao tema. O que reforca a oposigéo entre a narrativa latino-
americana do boom e a producdo contemporanea analisada por Laddaga. Sobre esta

dicotomia, o autor dira que escritores proximos a Borges e a uma certa Clarice Lispector:

Se inscriben en la tradicién de una literatura al mismo tiempo compleja en el plano
de la forma e indiferente a los valores que ha llegado a cifrar el adjetivo “biblico™: la
potencia, la altura, la sobreabundancia de sentido- o en los términos del proprio
Pitol, la “grandeza de tono”, la “complejisima construccion” de “esa espesa
arborescencia” que son, por ejemplo, los textos de Faulkner. (LADDAGA, 2007,
p.30)%.

Portanto, no contexto literario latino-americano das Ultimas décadas, pode se ver
surgir uma narrativa mais atenta a forma, o que a diferencia de uma narrativa caracterizada
pela superabundancia de sentido, poténcia temaética, grandeza de tom ou ampla arborescéncia,

nos termos de Pitol.

A respeito disso, a linha de obras produzidas por escritores como Welty. Manganelly,
certo Borges, Clarice, Noll, Bellatin, Aira, entre outros, pode ser vista como “un desfile de
presencias diminutas” (LADDAGA, 2007). Para o tedrico, estas obras seriam obcecadas com
a possibilidade estética de serem pequenas, mas a0 mesmo tempo, profundamente refinadas,
(LADDAGA, 2007). Refinamento que leva ao excesso, ao exagero e ao absurdo.

[...]JLocamente refinados, refinados sin sentido. E, incluso, refinados de un
refinamiento, una atencién al tallado del detalle, que aparece tanto mas

17 Estdo postos na tradicdo de uma literatura a0 mesmo tempo complexa no aspecto formal e indiferente ao
aspecto caracterizado pelo adjetivo “biblico”. A poténcia, a altura, a superabundancia de sentido — ou nos termos

de Pitol, a “grandeza de tom”, a “complexa constru¢do” dessa “ampla arborescéncia” que sdo, por exemplo, ou
textos de Faulkner. (LADDAGA, 2007, p.30, traducdo nossa).
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absurdo cuando que se aplica a la composicion de sinsentidos [...]
(LADDAGA, 2007, p. 30)®

Devido a isso, Laddaga aponta a existéncia nestas narrativas contemporaneas de uma
solicitacdo ao leitor para que complete os sentidos, uma vez que elas ndo apresentam um
universo completo e acabado mas, sim, constituido de pormenores lacdnicos. Estas obras
laconicas, ao ndo nomearem, ao nao definirem o representado, poderiam estar buscando a néo
nomeacdo das coisas e dos seres, com base em um pressuposto como o de Mallarmé:
“Nombrar un objeto, dicen que dijo Mallarmé, es suprimir las tres cuartas partes del goce del
poema, que reside en la felicidad de ir advinando; el suefio es sugerirlo” (MALLARME, apud
LADDADA, 2007, p. 35)%.

A felicidade de ir adivinhando, mas sem jamais chegar a uma Unica definicdo ou
entendimento de algo, pode ser um dos eixos destas narrativas contemporaneas. Conforme
Laddaga (2007, p.36), “el placer en la lectura (la felicidad de ir adivinando) se produce
cuando un impulso de interpretacién se conjuga con la suspensién de la posibilidad de
concluir alguna interpretacion determinada.” A respeito disso, o tedrico afirma: “esta
inminencia de una revelacion, que no se produce, es, quiza, el hecho estético.” (LADDAGA,
2007, p.36).

Ainda com o intuito de interpretar alguns dos porqués, ou efeitos destas obras

lacdnicas sobre o leitor, o critico diz que existe nestas obras:

[...] una singularidad que gravita en su trasfondo, que solicita la interpretacion pero
la bloguea sistematicamente, de modo tal que aquello a lo que el descifrador (y el
lector es un descifrador) debiera aspirar es la revelacion de lo que sabe que no puede
revelarse. De “lo que no se nombra [...] (LADDAGA, 2007, p.38)%.

18 [...] Loucamente refinados, refinados sem sentido. E, inclusive, refinados de um refinamento, uma atencéo ao
detalhe, que aparece tanto mais absurdo quando que se aplica a composicdo de sem sentidos [...] (LADDAGA,
2007, p.30, tradugdo nossa).

19“Nomear um objeto, dizem que disse Mallarmé, é suprimir trés quartas partes do gozo de um poema, que reside
na felicidade de ir adivinhando; o sonho ¢ deixar sugerido” (MALLARME, apud LADDAGA, 2007, p.35,
tradugdo nossa).

20[...] uma singularidade que gravita em seu transfundo, que solicita a interpretagdo, mas a bloqueia
sistematicamente, de modo tal que aquilo ao que o decifrador (e o leitor € um decifrador) devesse aspirar é a
revelacdo do que sabe que ndo pode ver revelado. “Daquilo a que ndo se pode dar nome” [...] (LADDAGA,
2007, p.38, tradugdo nossa).
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Portanto, para Laddaga, estes escritos lacénicos revelam intencfes dos escritores de
ndo poder revelar o todo ou, também, de ndo buscar fazé-lo. A forma fragmentaria esta

proxima daquilo que Laddaga chamou de texto desejavel, que pode ser definido como:

[...] el que se debiera escribir: una totalidad fragil de la cual algo se ausenta, al
mismo tiempo que sefiala. Este ausentamiento fascina, en la medida en que en virtud
de él, en la temporalidad propia de la vida cotidiana, temporalidad de la accién y de
la relacion, se abre otro tiempo, el del flujo y reflujo de tensiones [...] (LADDAGA,
2007, p.43).2

Segundo Laddaga, as caracteristicas dessa literatura, até certo ponto contra-canonica,
seriam as ja mencionadas, uma escritura que “exaspera hasta lo imposible su chabacaneria, su
vulgar extravagancia [...] y transforma su lenguaje en un palimpsesto de ignorancia y
sabiduria, de majaderia y exquisitez, hasta lograr un libro absurdamente refinado.”
(LADDAGA, 2007, p.29)%2. Para ele, esse fendmeno se da enfaticamente “en los tiltimos afios
del siglo (XX), como caracterizado por la abundancia [...] de escritores que son paradigmas

de lo mas valioso de esa narrativa.” (LADDAGA, 200, p.29).

Seriam, portanto, obras como as de Bellatin e dos outros autores ja mencionados que
se encontram vinculadas a Silvana Ocampo, Felisberto Hernandez, e at¢ mesmo a “cierta
Clarice Linspector”. Assim, 0 pesquisador argentino aproxima escritores contemporaneos,
como Bellatin, a autores, que “se inscriben en la tradicion de una literatura al mismo tiempo
compleja en el plano de la forma” (LADDAGA, 2007, p.30), e oposta a outro fazer literério
relacionado ao modo de representacdo potente, que busca a altura, a superabundancia de
sentido, a grandeza de tom e a complexa constru¢do (LADDAGA, 2007, p.30).

21[...] o que se deveria escrever: uma totalidade fragil da qual algo se ausenta, a0 mesmo tempo que sinaliza.
Este afastamento fascina, na medida em que, em virtude dele, na temporalidade propria da vida cotidiana,
temporalidade da agdo e da relacdo, se abre outro tempo, o do fluxo e refluxo de tensdes [...] (LADDAGA, 2007,

p.43, traducdo nossa).

22 Eleva até o impossivel sua complexidade, sua vulgar extravagancia [...] e transforma a sua linguagem em um
palimpsesto de ignorancia e sabedoria, de rusticidade e raridade, até conseguir um resultado absurdamente
refinado (LADDAGA, 2007, p.29, traducdo nossa).
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2.6 A literatura de Mario Bellatin

La literatura de Mario Bellatin influye en la lengua, la hace
balbucear y la empuja al silencio; apuesta todo al
sinsentido, y esa diversidad basta para dar cuenta del
universo, de sus terrores y glorias. (Gabriel Rios)

Uma vez estabelecidas aproximacdes e afastamentos entre a literatura contemporanea
e a producdo anterior aos anos 80, vamos a considera¢des sobre Mario Bellatin e sua obra.
Mario Alfredo Bellatin Cavigiolo nasce na Cidade do México no dia 23 de julho de 1960;
ainda bebé vai, com sua familia, viver no Peru onde residem até que Bellatin complete quatro
anos. Bellatin nasceu sem o brago direito e até hoje utiliza préteses de formas variadas.
Estudou Teologia no seminario Santo Toribio de Mogrovejo e posteriormente Ciéncias da
comunicacdo. Publicou seu primeiro livro em 1986, intitulado Mujeres de sal. Com Salén de
belleza (1994), ganha reconhecimento internacional; a obra ocupa a posi¢do décimo nona em
uma lista, elaborada por 81 escritores e criticos latino-americanos e espanhdis, dos cem

melhores livros em lingua espanhola dos altimos 25 anos.

Atualmente é o diretor da Escuela Dindmica de Escritores, na Cidade do México. Essa
escola foi criada em 2001 e procura ser um espaco de preparacdo literaria alternativo em
relacdo ao universo académico. Além da relacdo com o universo literario, Bellatin tem uma
vasta experiéncia cinematografica. Em Cuba estudou cursos de roteiro cinematografico na
oficina de cinema de Gabriel Garcia Marquez. Seus romances ja foram traduzidos ao inglés,
ao alemdo, ao francés, ao portugués, entre outros. Na obra deste autor fronteirico (em distintos
sentidos) mesclam-se realidade e ficcdo, cronica e alusdo biografica, documentos cientificos e

misticismo. Conforme Miguel Ildelfonso (2015),

Bellatin pertenece a la generacién de jévenes narradores que surgieron en los afios
noventa con la provocadora antologia que se titul6 McOndo, dirigida por el escritor
chileno Alberto Fuguet. En sus declaraciones en entrevistas y ponencias Bellatin
siempre ha declarado estar a favor de la independencia del escritor y de la obra
literaria respecto a su sociedad. Esto marca desde el inicio de su carrera una
diferencia importante con los escritores anteriores. También es una manera de
quitarse de encima (sin la irreverencia de McOndo) el peso de los escritores del
Boom. Mas que una declaracion de independencia, libertad, o de rechazo al
compromiso ético del escritor respecto a su sociedad, Bellatin ha hecho de esta
postura el punto de partida de un estilo de fabulacién que le ha dado una
personalidad propia en la nueva narrativa Latinoamericana (ILDEFONSO, 2015, p.
02).2

23 Bellatin faz parte da geracéo de jovens narradores que surgiram nos anos noventa com a provocante antologia
gue se se chamou McOndo, dirigida pela escritor chileno Alberto Gughet. Em suas declara¢Ges em entrevistas e


http://es.wikipedia.org/wiki/Ciudad_de_M%C3%A9xico
http://es.wikipedia.org/wiki/23_de_julio
http://es.wikipedia.org/wiki/1960
http://es.wikipedia.org/wiki/Santo_Toribio_de_Mogrovejo
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Laddaga aponta como proprio a escritura deste autor a constitui¢do de historias como
um constante desvencilhar, como algo em processo, uma procissdo em desenvolvimento, em
suma, um espetaculo de realidades. Para o autor, € possivel perceber uma busca continua na
obra pela “vasta performance”. Espetaculo e performance tém como um de seus principais
elementos o fato de ser indiscernivel (LADDAGA, 2007). Alem disso, € notdria em suas
obras a insisténcia em certos temas como mutilagfes, mortes, farmacos, religido, sexo, entre
outros, que tém sido vistos pela critica como simbolos da contemporaneidade. Deste modo, 0s
livros de Bellatin se erguem, na Gtica de Laddaga, sobre a impossibilidade de conhecer. Ao
comentar o livro Salon de Belleza, Laddaga (2007, p.132) afirma, por exemplo, que: “la
imagen que fascina al escritor en trance de iniciar su obra es menos la idea de la
transformacion consumada que la de la transformacién en curso.” E este estatuto de
indefinicdo que, por sua vez, solicita a constante adaptacédo do leitor/espectador frente ao que
I&/vé, que, para o argentino, pode ser um dos grandes avancos de Bellatin. A caracteristica de
emissdo, execucdo, mais que de um modelo narrativo que buscava representar uma grande
historia, com sentido de totalidade, é perceptivel em Bellatin. A respeito disso, Laddaga 2007,
p.10) afirma:

[...]Mario Bellatin [...] es el autor de una de las mas sorprendentes obras de
los ultimos afios, obra — como la de Aira — consiste en una multitud de
pequefias entregas, episodios anuales, semianuales, como si Bellatin quisiera

gue el lector, mas que leer los monumentos pausados que realiza siguiera el
despliegue continuo de una préactica. 2.

Tanto Bellatin, como Aira ou até mesmo Jodo Gilberto Noll, escritores latino-
americanos centrais (LADDAGA, 2007), apresentam obras complexas, inovadoras e
inventivas. Segundo Laddaga (2007, p.14), eles:

palestras Bellatin sempre declarou estar a favor da independéncia do escritor e da obra literaria em relagdo a
sociedade. Isso marca desde o inicio de sua carreira uma diferenca importante com os escritores anteriores.
Também é uma maneira de tirar de cima de si 0 peso dos escritores do boom. Mais que uma declaragdo de
independéncia, Bellatin fez de sua postura o ponto de partida de um estilo de fabulacdo que lhe deu uma
personalidade propria na nova narrativa latino-americana (ILDEFONSO, 2015, p. 02, tradugdo nossa).

24[...] Mario Bellatin [...] é o autor de uma das mais surpreendentes obras dos Ultimos anos, obra- como a de Aira
— consiste em uma variedade de pequenas entregas, episodios, anuais, semestrais, como se Bellatin pretendesse
que o leitor, mais que ler monumentos pausados que realiza seguisse um desenrolar continuo de uma prética.
(LADDAGA, 2007, p.10, traducdo nossa).
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[...] han publicado libros en los cuales se imaginan — cOmo se imagina un
objeto de deseo- figuras de artistas que son menos los artifices de
construcciones densas de lenguaje, o los creadores de historias, que
productores de “espectaculos de realidad”, empleados a montar escenas en
las cuales se exhiben, en condiciones estilizadas, objetos y procesos de los
cuales es dificil decir si son naturales o artificiales, simulados o reales. %.

A partir deste trecho, percebemos que a critica tem correlacionado estes escritores
contemporaneos em dois aspectos: a tendéncia de ndo serem mais os artistas de construcdes
densas de linguagem e, em consequéncia disso, produzirem uma narrativa que se aproxima ao
espetaculo, a emissdo, formas de expressao tipicas da sociedade contemporénea marcada pela

preponderante presenca de aparelhos midiaticos.

Alguns estudos sobre a obra de Bellatin ja tém sido desenvolvidos no sentido de
aproximar a sua obra a certas caracteristicas pds-moderna. Por exemplo, a reflexdo

desenvolvida por Miguel lldefonso (2004, p.1)?%, na qual este autor busca:

[...] encontrar algunos rasgos que caracterizan el planteamiento de la
posmodernidad en [..] novelas de Mario Bellatin. Tales rasgos son: el
cuestionamiento canonico a los escritores anteriores, que en el caso Latinoamericano
de Bellatin esta referido a los escritores del Boom. La desacralizacion del discurso
de la Modernidad también es importante, asi como mostrar la crisis de la utopia, o
en otras palabras la falta de fe en un progreso histdrico [...] La imposibilidad de
llegar a la verdad histérica es otro rasgo importante que esta presente en la narrativa
de Bellatin.

Para Ildefonso, um dos elementos que perpassam grande parte dos livros de Bellatin e
que permite ver na obra do autor algunas metaforas pds-modernas é que “Las historias que
cuenta Bellatin parten de la ausencia de una historia colectiva; de personas que, aunque no

encajan en el mundo, no buscan cambiarlo tampoco.” (ILDEFONSO, 2004, p.12).

25 [...] publicaram livros nos quais se imaginam- como se imagina um objeto de desejo- figuras de artistas que
sdo menos artifices de construgdes densas de linguagem, ou os criadores de historias, que produtores de
“espetaculos de realidade”, utilizados para criar cenas nas quais se exibem, em condigdes estilizadas, objetos e
processos sobre os quais é dificil dizer se sdo naturais ou artificiais, simulados ou reais. (LADDAGA, 2007,
p.14, traducdo nossa).

26 1...] encontrar algumas marcas que caracterizam a tematica da pés-modernidade em [...] romances de Mario
Bellatin. Tais marcas sdo: 0 questionamento candnico aos escritores anteriores, que no caso latino-americano de
Bellatin esta referido aos escritores do boom. A dessacralizacdo do discurso da Modernidade também é
importante, a sim como mostrar a crise da utopia, ou em outras a falta de fé6 em um progresso historico [...] A
impossibilidade de chegar a verdade histérica também € outra marca importante que esta presente na narrativa de
Bellatin. (Traducdo nossa).
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Isso comega com a sua postura quanto a sua vida. Mario Bellatin estd sempre
recompondo e voltando a compor e logo descompondo a sua biografia, sempre revendo a sua
infancia, olhando novamente o seu passado, de distintos modos, e logo o modificando e
voltando sobre ele. O que se configura ¢ um “eu” sempre por ser descoberto, constantemente

revisitado e repleto de interrogacdes.

Tais caracteristicas tornam a escritura de Bellatin sempre em pugna com qualquer
definicdo estavel para as suas obras. A respeito de sua propria narrativa, mais particularmente
sobre o seu livro Disecado (2011), mas que pode ser estendida a grande parte da producéo do
autor, diz ele: “[...] no sé si Disecado es una novela o un relato. De lo Unico que soy testigo es
de que escribo y no sé si es literatura 0 no porque ni siquiera sé lo que es literatura.”
(BELLATIN, 2011)?". Em outra recente entrevista o autor dé indicages claras do que seria a

literatura para ele:

La literatura no se inventa o no se reinventa [...] no tiene un desarrollo lineal
de modernidad, [...] se diferencia de la ciencia con la idea de tiempo lineal
hacia una modernizacion o un perfeccionamiento tecnoldgico, pues en la
literatura esas leyes no cuentan [...] o que no quiere lograr es que sea
estatico, que la literatura no sea algo estatico, pero siempre en constante
movimiento. (BELLATIN, 2011)%

Passemos, agora, ao jardim de Flores (2009).

27 [...] N&o sei se Disecado é um romance ou um relato. Da (nica coisa que posso falar é que escrevo, e nem sei
se ¢ literatura ou ndo, porque nem se quer sei 0 que € literatura [...] ((BELLATIN, 2011, tradugdo nossa).

28 A literatura ndo se inventa ou ndo se reinventa [...] ndo tem um desenvolvimento linear de modernidade.
Diferencia-se da ciéncia baseada no tempo linear em direcdo a uma modernizacdo ou ao aperfeicoamento
tecnoldgico. Na literatura essas leis ndo contam. A literatura ndo quer ser estatica, mas sempre em constante
movimento. (BELLATIN, 2011, traducio nossa).
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3 AOBRA

3.1 Um passeio pelo jardim das Flores?®

Para tratar de compreender a linguagem das flores, isto é, de refletir sobre a
experiéncia que se representa no livro de Bellatin, em primeiro lugar, vamos ao enredo da
obra. Optamos por apresenta-lo de acordo com a ordenacdo que faz o proprio autor, e nao
agrupar os fragmentos por tematicas, ou seguindo alguma linha cronoldgica. Buscando seguir

a disposicédo de capitulos do proprio livro, refletiremos sobre alguns efeitos dessa narrativa.

Antes de tudo, Flores (2009) é uma peca narrativa que se compde de uma variedade de
quadros aparentemente independentes. Estd conformada de um conjunto de 36 breves
capitulos, cada um deles precedido pelo nome de uma determinada flor. Nestes fragmentos,
narram-se, aleatoria e episodicamente, as desventuras de uma série de personagens. Por
exemplo, o escritor a que falta uma perna e que vai a cerimonias religiosas em uma mesquita
de uma cidade indeterminada. Nesta mesquita, realizam-se estranhos ritos e dangas. Outra
personagem é Alba a poeta; alcoodlica, termina morrendo misteriosamente ap0s adotar 0s
gémeos Kuhn (os irmdos Kuhn, a ambos faltam os bracos e as pernas). Também hé a historia
de Brian e Marjorie: se casam e tém um filho. Brian ndo gosta do fato de ter-se tornado pai
em um momento de sua vida profissional em que ndo poderia sé-lo; termina por inocular um
virus mortal (HIV) no préprio filho. Ha também um doutor alem&o que investiga mutacdes

em seres humanos ocorridas em decorréncia de certos farmacos.

As relacdes entre essas historias sdo vagas, inconstantes e movedicas, muitas vezes,
porém, de certo modo, se inter-relacionam. Além das varias histdrias estarem constantemente
sendo alteradas, embaralhadas, no interior de algumas, o narrador interrompe 0 que estava
contando para fazer alguma citacéo, reflexdo, digressao, inserir alguma nota, etc. Por isso, 0
enredo de Flores se torna “una procesion de incompletas imagenes cuyo orden podria ser otro,

tan escaso es el impulso de avance que poseen.” (LADDAGA, 2007, p. 138).

A falta de impulso de avanco na cronologia temporal ligam-se outros elementos de

descontinuidade em Flores: o espa¢o, 0s personagens e o narrador, todos juntos, conformam

29 Utilizamos a edicdo: Flores (2009). Traducéo de Josely Vianna Babtista, editada pela Cosac Naify.
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esta peca esfacelada. Em Underwood portéatil. Modelo 1915, publicado em Sarita Cartonera,
Lima, 2005, o proprio autor sintetiza o enredo de Flores nos seguintes termos:
[...] una novela que transcurrira en una ciudad que no es en verdad ninguna,
pero que sin embargo es muy parecida a Manhattan. Se tratara de la historia
de un joven escritor - a quien le falta una pierna como consecuencia de un
medicamento consumido por su madre durante el embarazo -, sumergido en

una busqueda algo exaltada por desentrafiar nuevas formas sexuales y

religiosas, que intuye estan presente en la ciudad donde vive [...]
(BELLATIN, 2013, p. 32)*.

A citacdo cria a impressdo de que o livro todo tem como enredo basico a personagem
do escritor; seria ele que amarraria todas as outras historias dos demais personagens. Mesmo
que ele, Bellatin, queira “indefinir” tudo, acaba dando uma configuracdo logica, aceitavel: um
individuo que se faz escritor e que tem a caracteristica basica (outra além de ser escritor) a
perda da perna — em consequéncia de sua mde ter tomado farmacos antidepressivas que
terminaram causando as mas formacdes fisicas do escritor. Entretanto, a narrativa que termina
escrevendo Bellatin, embora possua a histéria do jovem escritor, apresentard outras tantas
além desta, como a dos gémeos Kuhn, Amante Outonal, Alba a poeta, Marjorie, Henriete
Wolf, entre outras.

A percepcdo que temos € a de que se buscarmos resumir o enredo desta obra,
atendendo aos elementos principais de uma narrativa, ndo conseguiremos fazé-lo em poucas
laudas. Muitas vezes, de um romance nao fragmentado, mesmo que longo e cheio de
peripécias, o leitor é capaz de elaborar uma sintese de sua histéria. Isso porque o romance
tradicional esta constituido pelos trés segmentos basicos de uma narrativa: inicio, meio e fim.
Mesmo que um deles ou mais estejam pressupostos, ndo manifestos. JA& em Flores, a
disposicao das historias e a falta de ligacdo entre elas rompem com este efeito de sucesséo,
ndo ha uma hierarquia de fatos. Assim, devido justamente as complexidades estruturais da
obra, apresentamos 0s seus capitulos em forma de resumos, e, a seguir, tecemos alguns
comentarios. Apresentamos cada fragmento separadamente (conforme o conselho do proprio
narrador na epigrafe de Flores), com o objetivo de tornar mais claro o entrecruzamento das

historias e as intercalagbes dos fragmentos. Além disso, desta forma demonstra-se o efeito

%0[...] um romance que transcorrera em uma cidade que ndo é na verdade nenhuma, mas é muito parecida a
Manhattan. Tratar-se-a da histéria de um jovem escritor — a quem lhe falta uma perna com consequéncia de um
medicamento consumido pela sua mée durante a gravidez — submerso em uma busca muito exacerbada por
desentranhar novas formas sexuais e religiosas, que acredita estarem presentes na cidade onde vive [...]
(BELLATIN, 2003, p.32, traducdo nossa).



42

narrativo produzido pelo vagar de certos personagens por entre os fragmentos, como 0

deslocamento do escritor e do Amante Outonal.

O primeiro fragmento se intitula Rosas. Ele pode ser visto como um nucleo do qual
irradiam varias historias do livro. A dos farmacos, a das deformidades fisicas, a historia do
consultério e também a do escritor, por exemplo. Entretanto, o narrador arma o fragmento de

tal forma que os distintos temas apenas parecam ter uma vaga inter-relagéo.

Em primeiro lugar, narra-se a histdria da secretaria Henriette Wolf e de seu chefe, o
doutor Olaf Zumfelde. Ambos atendem em um consultério que recebe pessoas que
apresentam deformidades fisicas. Estas pessoas vao até este consultorio para serem analisadas
pela secretaria, que € a responsavel em apontar se 0s pacientes apresentam realmente
deformidades fisicas decorrentes do farmaco vendido pelo consultério, e nesse caso,
receberdo uma indenizacao; ou se ndo passam de embusteiros que buscam dinheiro facil. Esta
historia do consultério é bruscamente interrompida pelo narrador para que ele invoque a “voz
de outro” para que cle fale o que pensa sobre a situagdo dos pacientes do consultorio: a voz
em questdo é do ainda indeterminado personagem escritor. E desta forma que aparece o
personagem: “Havera mecanismos especialmente criados para apagar esses erros [...]
pergunta-se o escritor que protagoniza este relato, ao pensar na auséncia de uma de suas
pernas” (BELLATIN, 2009 p. 06). Ap6s o aparecimento repentino e efémero dessa voz, o
narrador volta a dirigir seu olhar ao consultério, sem correlacionar os assuntos. Além disso,
em meio a narrativa sobre o consultério e individuos deformados, o narrador observa que ha
jardins “cobertos de roseiras” (BELLATIN, 2009 p. 07).

Dentro do segundo fragmento, que leva o titulo Orquideas, focaliza-se hovamente o
escritor. Entretanto, do mesmo modo que no fragmento anterior, com uma apari¢cdo do
personagem de forma repentina, isto é, fora da sucessao linear e temporal do fragmento que
estava sendo narrado. O narrador comecga descrevendo os estranhos rituais masoquistas,
chamados Altares, que ocorrem em velhos depositos localizados a margem de um rio. Nesses
rituais, animais formam parte das fungdes e jovens “amam aos ancidos” (BELLATIN, 2009,
p. 09). Neste fragmento, € relevante destacar a mudanca repentina de foco narrativo. O
narrador, a principio, observa: “[...] aparecem homens e¢ mulheres com roupa de crianca
fingindo que estdo sendo espancados por seus pais [...]” (BELLATIN, 2009, p. 08). Mas

afirma: “No entanto, além do que se passa em cena, nada realmente de nota acontece entre o



43

publico” (BELLATIN, 2009, p. 08). E por isso o narrador diz, “essa passividade parece
incomodar o escritor” (BELLATIN, 2009, p. 08).

E a fuga do tédio que leva o escritor e narrador a mudarem o foco, e passem a
observar um massagista obeso. E neste momento que o narrador comenta que “num canto ha
um pequeno vaso com trés orquideas de plastico” (BELLATIN, 2009 p. 09). Apds este
efémero apontamento sobre as orquideas o narrador volta a falar do escritor, que, deixando o
local dos Altares, toma um taxi com destino a uma avenida com cabines de peep show, mas
“tem certeza de que ali também nao vai acontecer nada. O mais provavel ¢ que ele encontre

outro solitario” (BELLATIN, 2009 p. 09).

Deste modo, comegamos a conhecer o0 personagem escritor, um homem que ndo
possui uma das pernas, que vaga, entediado, por alguma cidade. O que o guia é a busca por
prazeres sexuais, de encontros e contatos noturnos. Mas uma certeza constitui a sua busca, a
de que ndo vai acontecer nada, de que nas cabines de peep show, assim como nos Altares, ndo
vai acontecer nada. Embora ele vd em busca de algo, de ser surpreendido, ja que peep show
sdo “cabines de surpresa e espetaculo”, sabe que o mais provavel ¢ que encontre ai apenas
outro solitario como ele. A desesperanca e a soliddo vao constituido o andar némade desse

personagem, muito semelhante ao vagar do flaneur de Baudelaire.

Tendo em vista que o escritor aparece diretamente nos dois primeiros fragmentos,
poderiamos esperar que algo fosse dito sobre ele no terceiro, mas isto ndo ocorre. No terceiro
fragmento, (Cravos p.11), conta-se brevemente que alguns cientistas descobriram que certos
farmacos podem aliviar a depressdo em mulheres gravidas. Entretanto, os medicamentos
seriam também responsaveis por causar mas formacdes nos fetos durante a gravidez. O
medicamento teria provocado amputacGes e mutacdes em pelo menos dez mil criangas.
Mesmo gue o personagem escritor ndo apareca mencionado podemos perceber que “cravos”
lanca uma nova informacao sobre o personagem, a origem de sua “anomalia” fisica. Assim, 0
enredo de um modo fugidio vai sendo visualizado. Tem-se a historia de um remédio que,
tomado durante a gravidez, teria provocado ma formacéo nos fetos, sendo o escritor um deles.
Supostamente, entdo, todas as personagens com mas formacdes que aparecem no decorrer do
livro seriam vitimas deste mesmo mal. Neste fragmento os cravos aparecem apenas no titulo.

No quarto fragmento (Trevos), focalizam-se sessbes religiosas num templo
mulgumano; o lider espiritual € um misterioso personagem chamado Sheik, que aparece na

cena fumando e bebendo um refrigerante enquanto preside a uma sessdo. Na cena, ele se
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dirige ao escritor e determina que conte um sonho mistico que lhe tenha ocorrido em algum
momento. O sonho em questdo, porém, sera contado apenas no oitavo fragmento. O narrador
também diz que os seguidores da seita imaginam-se ofertando ao Amado um ramo de flores

preso por trevos.

Somente nos primeiros quatro fragmentos, observamos o escritor em trés ambientes:
no consultério dos deformados fisicos, nos Altares masoquistas e agora em uma mesquita
mugculmana. Deste modo, podemos dizer que, até este momento, alguns anseios guiam o curso
do escritor, como a busca pelo dinheiro da indenizacdo, a peregrinacdo noturna para encontrar
companhia e prazer sexual, novidades que Ihe facam sair do tédio e o consolo e compreensdo
religiosa. Vé-se, assim, que a fragmentacdo estrutural do livro e das historias sdo

consequéncias, decorrentes da experiéncia humana ai relatada.

A quinta historieta, chamada Copos-de-leite, insere uma espécie de corte em relacéo
aos fragmentos anteriores. O narrador, ndo sabemos por qué, apenas dird que alguns
fragmentos adiante o leitor ficard sabendo da existéncia de um personagem chamado de
Amante Outonal. Ser sem nome que “acredita que o paraiso ¢ um lugar habitado por ancidos
decrépitos dispostos, a um simples pedido, a mostrar suas bondades sexuais” (BELLATIN,

2009, p.14). As flores mencionadas no titulo ndo aparecem no fragmento.

Acucenas, 0 sexto fragmento, conta brevemente a historia de dois gémeos, 0s irmaos
Kuhn. Apds o nascimento deles - sem bracos nem pernas - foram abandonados por seus pais
e, encontrados por alguém perto do mar, foram levados para um orfanato. Percebemos que a
fragmentacdo estrutural das historias, em decorréncia das experiéncias némades® e
esquizofrénicas® de alguns personagens, nos colocam diante da metafora do vazio e da busca,
metafora que se confirma na imagem degradada do corpo desconstituido dos gémeos Kuhn.
Assim € que sdo vistos os gémeos: “Um pescador ouviu o choro e, [...] notou que ndo tinham
bragos nem pernas” (BELLATIN, 2009, p.17). Deste modo, tal qual a estrutura do género
romanesco altera-se em Flores para dar conta das experiéncias empobrecidas, e se torna cheia
de vazios e espacos em branco, o corpo dos gémeos pode ser visto como uma metafora da
falta e da auséncia. O narrador, apds trazer a imagem chocante de criangas sem bragos e

pernas, observa, sobre os muros do orfanato, arranjos florais de magnolias acinzentadas.

31 No sentido que Mafessoli (2001) da a este termo.
32 Nos termos de Jameson (1999).



45

J& no seguinte fragmento, Amapolas, o narrador comenta que certos farmacos séo
responsaveis pelas deformacdes em recém-nascidos. Pessoas em paises periféricos ficam
aterrorizadas com tantas criangas nascendo deformadas em virtude deles. Este sétimo
fragmento se inter-relaciona com o terceiro, que informa a descoberta por cientistas do
farmaco responsével pelas deformidades fisicas. Além disso, o primeiro fragmento, que
focaliza o consultério médico a que chegam pessoas com deformidades, antecipa estes dois
fragmentos, construido assim, certa ideia de continuidade no relato. Entretanto, o efeito de
sucessdo é rompido pelo fato das amapolas somente aparecerem no titulo, ndo completando

nenhum elemento anterior do discurso e tampouco apontando a outro.

No oitavo fragmento, Magndlias, o escritor comeca a relatar fatos sobre o Sheik, e
sobre os demais frequentadores da mesquita, e fala de seu sonho: sonha que esta tomando
bebidas alcodlicas em um bar e que de repente uma mulher desmaia no centro do local.
Ninguém a auxilia. Entdo o escritor decide sair a rua, vé-se em meio a muitas pessoas,
transito, o que, além do fato de estar ébrio, o desorienta. Uma sequéncia de situacfes ocorrem
de modo veloz e desconexo: “De stbito, o0 homem saiu as pressas do local. Logo depois a
mulher apareceu cambaleando e mal conseguiu chegar ao balcdo. Ato continuo, caiu de costas
[...] Tudo pareceu paralisar-se.” (BELLATIN, 2009, p.20). O cambaleio e a falta de nexos
histéricos entre os fatos produzem o efeito de oscilagdo. O escritor entra no metrd, troca de
linhas e retorna a rua. O deslocamento ndo cessa, até que ele se detém em frente a uma quadra
de basquete e contempla a partida, ele se detém frente a um ndo lugar na narrativa, a quadra
de basquete representa um espaco vazio de sentido, tanto para o escritor como para o restante
da historia. Apds observar brevemente a partida segue seu caminho, e “o escritor ficou
desorientado.” (BELLATIN, 2009, p.21). A porta da mesquita, chega ele ébrio e desorientado.
O narrador diz que a porta da mesquita: “sem dtvida, a entrada era confusa” (BELLATIN,
2009, p.21). Ndo somente o escritor chega ébrio e confuso ao templo, todos os outros fiéis
também, diante deles o Sheik recebe uma espécie de iluminag¢do “e comegou a falar como
perturbado.” (BELLATIN, 2009, p.21). Neste fragmento, as flores do titulo (magndlias)

também ndo sdo focalizadas pelo narrador dentro do histéria

No fragmento seguinte, Passifloras, o escritor relata ao Sheik que um profeta
mulgumano, Abu Bakar, Ihe apareceu em sonho. No evento onirico, ap6s escutar as palavras
do profeta, o escritor se dirige ao oratdrio e rompe um vidro que havia nesse local, e,

estranhamente, a mulher que havia caido no bar logo no inicio de seu sonho no fragmento
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anterior desperta. As flores do fragmento anterior, “magnoélias”, aparecem dentro deste

fragmento “passifloras”, mas estas ndo sao mencionadas.

No fragmento que segue ao do sonho do escritor, Crisantemos, conta-se a historia de
um casal italiano que havia adotado uma crianca latino-americana. Ap6s algum tempo com a
crianca, a mulher decide, inexplicavelmente, lancé-la nos trilhos do trem. Em meio a cena da
mae jogando a crianga sobre os trilhos do trem expresso o narrador diz: “Talvez nesse
momento tenha sido possivel vislumbrar ao fundo [...] um campo coberto de crisantemos. De
qualquer forma, a presenca intempestiva do trem obstruiu toda a visdo.” (BELLATIN,
2009.p.25). As flores sdo momentos que o narrador deixa de olhar o tragico, sdo breves
atimos de percepc¢do de algo externo a cena, mas que nao chagam a ser imagens de evasdo.
Ndo ha possibilidade de sublimacdo, apenas um olhar de contemplacdo quase sempre
interrompido por uma “fila de deformados” (BELLATIN, 2009, p.07) ou a “presenca
intempestiva do trem” (2009, p.25).

No décimo primeiro fragmento, Geranios, volta-se a falar dos afetados pelo farmaco.
Conta-se- a histdria da senhora Henriette Wolf. Fica-se sabendo da estranha relagdo que ela
tem com o0s pacientes do consultério, pois, quando eles estdo nus diante dela, esperando que 0
doutor Olaf Zumfelde os chame para avaliar a origem de suas deformidades, a secretaria vai
destruindo neles qualquer esperanca que tenham de receber a indenizacdo. Embora ja se saiba
que rosas circundam o consultério (BELLATIN, 2009, p.08), é o cheiro de geranios em

decomposic¢éo que impregna a sala.

Fica-se sabendo que a personagem € seguidora de um filésofo e mistico da ciéncia
chamado Ouspensky. Também se tem a informacdo de que ela comecou a trabalhar no
consultdrio quando voltou de Paris. Isto €, havia deixado a Alemanha para ir a Paris. Em
relacdo ao local em que se encontra o consultorio (Alemanha) e o periodo histérico em que 0s
cientistas descobriram ser o farmaco que causava danos aos bebés, percebemos certa relagdo
com a Alemanha pos-guerra. Era muito habitual para os alemaes durante a segunda guerra
mundial sair de seu pais e ir para a Franga. Historicamente sdo conhecidos muitissimos relatos
sobre experiéncias cientificas nazistas feitas em seres humanos que terminavam por deforma-

los.

E importante relatar que estas divagacdes que a leitura de Flores pode suscitar, a partir
da leitura de cada fragmento, s@o interrompidas, bloqueadas no seguinte fragmento, como se o

narrador quisesse trocar de assunto, ou fosse forcado a olhar em outra dire¢do. Por exemplo, a
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seguinte historia (fragmento décimo sétimo, Jacintos) fala do andar movedigo do escritor, e 0
assunto de Geranios (fragmento anterior) é suspenso. Em Jacinto, fala-se a respeito do oficio
do escritor, que é investigar para posteriormente fazer um livro sobre as distintas maneiras de
se praticar sexo em sua cidade (com velhos, Drag Queens, mulheres que gostam de homens
gays, etc). As pesquisas do escritor realizam-se quase todas na regido conhecida como Hell
kitchen, zona onde se realizam os Altares masoquistas. Também, fica-se sabendo que o
escritor busca uma nova casa para viver. Fato que o levara novamente a andar sem rumo pela
cidade, até conversar com um antigo amigo, o Amante Outonal, que fica de arrumar-lhe uma

casa nos fundos da residéncia de sua velha tia. O narrador, neste fragmento, ndo fala de flores.

Em Petlnias, retorna-se ao consultério de Olaf Zumfelde e Henriette Wolf. Neste
fragmento, confirma-se a relagdo de causa e efeito entre o uso do farmaco e as anomalias
fisicas em criancas. Neste fragmento as criangas com anomalias fisicas em decorréncia dos
farmacos sdo comparadas as criangas vitimas de energia atbmica em Hiroshima. As flores
aparecem assim “no imagindrio dos cidaddos, a imagem da Pietd japonesa apareceu
novamente. A figura daquela méae e seu filho, transformados numa petlnia em plena
floracdo.” (BELLATIN, 2009, p.31). Ocorre novamente a justaposicao de belo e escatologico,
mée e filho em um contexto de destruicdo de bombas atdmicas se transformam, apds
explosdo, em uma bela flor de petinia. Como se na presenca do tragico inexoravel dos
espacos que vé o narrador brotasse, vez por outra, um atimo de breve beleza, que logo da

espaco novamente a tematica das amputacoes.

O pequeno fragmento décimo quarto, Tulipas, traz a noticia de que o reduto Hell
Kitchen sera fechado pela prefeitura. Em virtude disso, a busca do escritor em encontrar
pessoas com comportamento sexual insolito se torna cada vez mais dificil. O narrador ndo
menciona as flores do titulo. Em Aves do paraiso da-se inicio ao relato sobre o enfermeiro que
inoculou HIV no proprio filho. O enfermeiro chama-se Brian e a mae da crianca infectada
Marjorie. No fragmento ha alusdo ao nome da flor “aves do paraiso” como se pode perceber
no seguinte trecho: “[...] enquanto o filho ia gozar para sempre as bondades de céu, o pai se
consumiria nas chamas eternas do inferno.” (BELLATIN, 2009, p.34). Deste modo, céu e

inferno, filho e pai, inserem novamente a dualidade na narrativa.

No décimo sexto fragmento, Sempre-vivas, aparece pela primeira vez a personagem
Alba a Poeta, que adotou os gémeos Kuhn. Entretanto, antes de relatar a adocao, o narrador

informa, em primeiro lugar, que “Alba estd morta.” (BELLATIN, 2009, p.37). Apenas nos
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proximos fragmentos, a sua morte sera detalhada. Esta mulher de 50 anos, quando viva, ia
constantemente ao orfanato onde estavam os gémeos. Tanto Alba como as outras aspirantes a
mée ndo queriam as criangas “normais” do local, mas “quando apareceram o0s gémeos Kuhn
teve que lutar contra as outras maes para obter a guarda das criangas.” (BELLATIN, 2009,
p.36). Os gémeos despertam interesse nas mées, talvez porque lhes falta quase tudo, assim
como despertaram interesse na plateia dos Altares, no segundo fragmento. Em ambos os
casos, embora se saiba que 0s irmaos ndo possuem nem pernas e nem bracos, existe uma
audiéncia interessada neles, interessada em ver seres a que tudo lhes falta. No caso dos
Altares, os irmdos despertam interesse sexual (as pessoas que assistem os Altares sentem
prazer com a dor e o sofrimento), j& que fazem parte de um espetaculo masoquista. Ja no

orfanato, despertam nas mées compaixao e terror (BELLATIN, 2009, p.37).

O escritor volta a enveredar em outra dire¢do no décimo sétimo fragmento, Gladiolos.
O personagem aparece s0, saboreando uma comida tailandesa em um restaurante ao lado da
quadra de basquete. Ele leva em seu bolso um panfleto com a imagem do arcanjo S&o Jodo. A
soliddo do personagem é rompida pela passagem de um vendedor de gladiolos na calcada.
N&o ha nada que faca companhia ao personagem, o mundo parece imdvel ao seu redor. Do
mesmo modo que a imagem do diminuto fragmento sob a pagina em branco. A metafora da
soliddo, do nada e do vazio existencial emerge de gladiolos, o que nos recorda novamente ao

flaneur baudelairiano.

Outra vez o escritor se deslocard no fragmento Dalias. Passa a viver nos fundos da
casa da velha tia do Amante Outonal. A mulher entra na histéria como uma companhia
esporadica para o escritor, que Ihe prestara favores. O narrador informa, além disso, que o
escritor esta escrevendo uma novela, encomendada pelo governo, sobre a busca das pessoas
da cidade por sexualidades e religides alternativas. E ficamos sabendo do relato do Amante
Outonal sobre sua sexualidade ao escritor; ele diz que “[...] gostava de sair a rua vestido de
mulher [...] depois decidiu-se vestir-se como ancid [...] nessa época comecgou a frequentar
alguns bares de sadomasoquismo [...] via essa fase como uma das mais intensas de sua vida.”
(BELLATIN, 2009, p.41). A busca de retorno a um momento de sua infancia em que
experimentou a sua primeira excitacdo € que o leva a travestir-se; sobre 0 momento em que
foi levado por seus pais ao asilo ele diz: “Naquela ocasido, viu sua avo sentada numa sala com
outros ancidos [...] foi naquela oportunidade que experimentou a primeira excitacdo de que
tem lembranca.” (BELLATIN, 2009, p.41).
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Em Gardénias, fala-se do casamento de Marjorie e Brian. Da cerimonia simples e da
festa com os convidados. Exuberantes flores de gardénias decoram o local. Apenas dois meses
depois da festa, Marjorie fica gravida. Como o leitor do fragmento Gardénias ja possui 0
conhecimento do que ir4 acontecer a familia de Brian, as flores e a alegria da festa contrastam
com o desfecho tragico que terd a histdria. Constatamos com isso a presenga constante ao
longo de todos os fragmentos de dois elementos antitéticos que vdo conformando a estrutura e
a tematica da obra, a saber: a euforia e disforia. Pois, 0 salto euforico na festa traz em si o seu

aspecto contrario, a consciéncia tragica e disférica do que vira acontecer.

Em Camélias, apenas em dez linhas se narram os seguintes fatos: a avé do Amante
Outonal aparece internada em um hospicio. Na sala deste local ha um jarro de flores que
levam & senhora a uma viagem até a sua infancia. A mulher vendo as flores comeca a chorar;
0 seu pranto faz com que o narrador introduza no relato o profeta biblico Zacarias. Isto
porque, segundo o narrador, o choro da avé do Amante Outonal € similar ao do profeta. Mas
aponta que, entre o choro da ancia e o do profeta, ha uma diferenca, pois o choro da ancia nao
surte efeito, j& que ela segue s6 no mundo, é uma 6rfa. Diferentemente, o choro do profeta
trouxe-lhe uma recompensa, “procriou um filho, o arcanjo Sdo Jodo.” (BELLATIN, 2009,
p.43). Percebemos que o tema -retorno a infancia- aparece novamente. Muito presente até este
momento na narrativa, onde adultos solitarios buscam recuperar o sentido de suas existéncias

regressando, por meio de fetiches sexuais e recordacdes, a infancia.

O vigésimo primeiro fragmento, Astromélias conta a histéria do divorcio da critica
literaria e seu esposo. Ocorreu quando o marido lhe disse que, em se tratando de sexualidade,
gostava de mulheres, mas de modo distinto ao convencional. Queria relacionar-se com
mulheres de igual para igual e por isso iria se submeter a uma operagdo de troca de sexo.
Outro tema deste fragmento é o encontro do escritor com a critica literaria. Eles se
encontram apenas por uma noite, o suficiente para o escritor saber que a critica literaria tinha
uma filha pequena. Dai em diante, ele passa a observa-la quando ela vai brincar no parque
infantil. Nem mesmo ele sabia o motivo por que estava observando diariamente a menina, “o
escritor se perguntou se estava agindo de maneira natural.” (BELLATIN, 2009, p.27). A
obsessdo pela infancia vai se constituindo como tema a ser destacado em Flores,
representando sempre de algum modo a falta. Sempre ligado a perda, vai evidenciando o
estado psiquico dos adultos, que buscam na infancia aquilo que ndo possuem; no caso do
escritor, sabemos nos fragmentos seguintes que lhe falta a irma gémea, morta poucos

instantes depois do parto.
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O fragmento Begonias traz novos elementos sobre Henriette Wolf e seu local de
trabalho. Chama a atencdo para a impossibilidade de saber as reais causas dos males, as
amputacdes poderiam ser ocasionadas pelo farmaco, mas também poderiam ser de causas
genéticas, de outros medicamentos, deixando antever que a ciéncia ndo possui todas as

respostas.

Primaveras, 0 vigésimo terceiro mosaico, ¢ desconcertante. Com apenas cinco linhas,
comega com um travessdo, anunciando uma fala, conforme podemos ver: “-N&o € possivel
pensar em avancos cientificos sem levar em conta a regido bavara, afirma o irméo de Alba, a
poeta, misterioso tradutor do alemdo, enquanto disserta sobre os problemas linguisticos que
decorrem dos textos dos nibelungos.” (BELLATIN, 2009, p.51)®. Percebe-se a
incomunicabilidade de sentido, fruto do efeito do movimento oscilatorio entre distintos temas,
- regido bavara, misterioso tradutor do alemao, problemas linguisticos dos nibelungos-. Todos
elementos soltos, que surgem neste fragmento, sem histdria, sem anterioridade e que nao
serdo retomados como parte de outras historias nos restantes fragmentos. O que demonstra a

constituicdo esquizofrénica e oscilatéria de Flores.

No fragmento vigésimo quarto, Amores perfeitos, relatam-se as circunstancias da
gravidez que deu vida ao escritor. O relato se baseia na memdria do escritor sobre o que sua
mde sempre lhe contou a respeito do seu préprio parto. O escritor teria um irmao, ja que a
mée do escritor espera gémeos. Ao nascerem as criancas verifica-se que lhes falta algumas
extremidades de seus corpos. A um faltam-lhe os bracos e ao outro, uma perna a partir do
joelho. Os bebés sdo apresentados ao pai, um jovem devoto cristdo. Ao ver os bebés, o jovem
progenitor chora copiosamente. Tranquiliza-se, conversa com a esposa € com os familiares
sobre a situacdo dos bebés. Diz que ird dar uma volta, pois precisa de ar, sai e jamais retorna.
Tais lembrancas acompanharam o escritor durante toda a sua vida, e os problemas oriundos
disso (do fato de a irma e mae estarem mortas e do abandono paterno) constituem o

nomadismo, soliddo e a constante busca por consolo do personagem.

No fragmento Lirios, Marjorie, a mée do bebé infectado com HIV, ironicamente,
depois de dar a luz a crianca vende seu carro conversivel para poder comprar um carro mais
seguro para poder passear com seu filho. Lamenta apenas que a crianca ndo tenha nascido

com os cabelos avermelhados como os do pai. No seguinte fragmento, Cabelos de Vénus, o

33“.No es posible pensar en avances cientificos sin tener presente la regién bavara — afirma el hermano de Alba
la Poeta, misterioso traductor del aleman, mientras diserta sobre los problemas lingiisticos que acarrean los
textos de los nibelungos” (BELLATIN, 2001, p.75).
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escritor vai finalmente viver com Eva, a tia do Amante Outonal. O vigésimo sétimo, Goivos,
fala de Alba la Poeta e do trabalhoso processo de adocdo que ela inicia para conseguir a

guarda dos gémeos Kuhn.

No vigésimo oitavo fragmento, Flores de laranjeira, o relato anterior é detalhado.
Segundo Alba la Poeta, os irmdos Kuhn seriam o fruto de uma relagéo incestuosa entre dois
irmaos. Isso se deu quando os futuros pais dos gémeos ainda eram criancas e foram levados
por seus familiares a um mistico para que este lhes curasse algumas manchas (lunares) que
apresentavam por todo o corpo. O ancido cego prescreveu que 0s irmédos deveriam casar-se
entre si, ja que, segundo ele, “o similar cura o similar [...] s6 com a unido carnal desses irmaos
era possivel evitar que nas seguintes geracdes os males genéticos alcangassem um grau ainda
pior de desenvolvimento.” (BELLATIN, 2009, p.61)*. A receita do mistico ndo surtiu o
efeito esperado, pois da unido deles nasceram dois seres ainda mais problematicos. O narrador
se perde novamente, nos fragmentos 29 (Lotus), 30 (Buganvilias), tratando de relatar

acontecimentos da infancia do escritor.

Mas, sobretudo, o narrador se desorienta no trigésimo primeiro, Violetas, quando trata
de contar outro sonho do escritor. Ele sonha que esta no apartamento de sua méde. Uma vez ai,
fixa o olhar em um vaso de flores e, depois de muito olhar, penetra em outra cena de seu
sonho. No sonho, a sala do apartamento de sua mde se torna um cenario onde bailarinos
realizam movimentos eréticos. Frente ao prédio, uma multiddo se forma para ver o show. O
escritor é o centro do espetaculo. Dois enfermeiros entram velozmente no palco empurrando
cadeiras de rodas transportando os irmdos Kuhn. O narrador comenta que nenhum dos
gémeos se parece a irmd morta do escritor (informacdo nova, de outra falta que carrega o
escritor, a auséncia de sua irmd gémea). A imagem que volta a ocupar o centro da cena é a dos
enfermeiros, que atiram os gémeos ao solo, e com isso o publico vai ao delirio, ao estado de
transe. Logo, os enfermeiros se dirigem com as cadeiras de rodas em direcdo ao escritor e
tentam atropela-lo. Ele foge, dando pequenos saltos, ja que se encontra sem a sua perna
ortopédica. De repente, a cena € interrompida, pois o escritor volta a olhar as flores que

estavam no vaso e percebe que, em verdade, ele se encontra no coragdo de sua mae.

O fragmento Mentastros exemplifica 0 mecanismo de montagem de Flores. O relato

comega com um “eu” confessando ndo ter a consciéncia necessaria sobre a falta do membro

34“lo similar cura lo similar [...] sélo con la unién carnal de esos hermanos era posible evitarse que en las
siguientes generaciones los males genéticos llegasen a un grado peor de desarrollo” (BELLATIN, 2001, p.92).
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inferior. Poderiamos pensar que este “eu” é 0 escritor, entretanto, esta mesma voz diz que,
jamais teve nem sequer sonhos que revelem a falta de algum membro, ao contrario do
escritor, que em sonhos, se Veé saltitando, fugindo de enfermeiros. Diferentemente do escritor,
0 “eu”, em sonho “participa competi¢des atléticas [...] forma parte do curso de baile, e escalou
mais de uma montanha.” (BELLATIN, 2009, p.68). O fragmento se encerra com a nota:
“Retirado do Diario de um velho louco, de Tinazaki Yunichiro” (BELLATIN, 2009, p.68).

O fragmento trigésimo terceiro recebe o titulo de Giestas. D& detalhes sobre a
inoculacdo de virus de HIV de Brian em seu filho. A consequéncia: a tragédia do pai e do
filho. O pai ¢ preso e provavelmente serd assassinado na cadeia, j& a crianca “atualmente se

alimenta por uma sonda inserida no seu estdmago e ja perdeu boa parte da audi¢do”

(BELLATIN, 2009, p.71).

No antepenultimo fragmento, Caléndulas, narra-se a historia do pai do escritor. Apés
ele ver os seus filhos com anomalias fisicas, abandona o cristianismo e se torna mugulmano.
No penultimo, Rosas japonesas, descobre-se que a Henriette Wolf alterava pessoalmente
alguns dos pareceres dos pacientes. Ela foi submetida a uma série de interrogatérios, mas néo

se descobriu 0 porqué de sua conduta.

No ultimo fragmento, intitulado Lirios Casablanca, focaliza-se uma espécie de
didlogos que o escritor tem com o sheik. O escritor finalmente revela ao seu mestre que esta
escrevendo um livro. O sheik sentencia: “Escritor até pode ser, mas jamais um pintor ou coisa
parecida.” (BELLATIN, 2009, p.77), esta frase que repete em mais de uma ocasido. Para o
sheik “tentar representar a realidade por meio das artes plasticas equivalia a querer imitar a
Deus” (BELLATIN, 2009, p.77). Eis o final do livro: “[...] o escritor [...] Foi para a rua. Nesse
momento se entrecruzaram os sons de duas sirenes. O escritor comegou a caminhar sem
prestar aten¢ao ao barulho” (BELLATIN, 2009, p.77).

Deste modo, apos este passeio pelo jardim de Flores (2009) podemos ver que o livro
se constitui de eventos aleatorios, que vao surgindo um apo6s os outros. Conformado pela
vivéncia de personagens dispersos no caos de suas existéncias o narrador apenas vai narrando
eventos fragmentados. Distanciados da experiéncia que a vivéncia no tempo e no espago lIhes

brindaria, as identidades dos personagens se tornam esquizofrénicas, ébrias e ndmades.

Conforme destacamos no inicio deste capitulo, optamos por apresentar o livro deste

modo, para que o desconcerto que esta narrativa inconclusa nos causou fosse compartilhado.
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Para mostrar o deslocamento e a descontinuidade do enredo, dos aparecimentos das flores,
dos siléncios e indefini¢bes. Portanto, o universo narrativo de Flores conforma um tipo de
mundo de estrutura episodica, que suscita uma série de questdes sobre 0 género romanesco e a
imagem do homem presente nela, e é isso que buscaremos analisar nos seguintes capitulos e

subcapitulos.
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4 A REPRESENTACAO DA DESREGULACAO

Sinto-me mdltiplo.Sou como um quarto com indmeros
espelhos fantasticos que torcem para reflexdes falsas.
(Fernando Pessoa)

O objetivo deste capitulo é refletir sobre as experiéncias humanas desreguladas
representadas em Flores, pois compreendemos que elas sdo metaforas da condi¢do humana na
contemporaneidade. Em sua obra O mal estar na pés-modernidade (1995), Bauman afirma
que a cisdo da individualidade e da experiéncia contemporanea se da a partir do dilema
enfrentado pelo sujeito ao ter de equacionar o movimento do péndulo entre seguranca e
liberdade. A inclinacdo deste péndulo, ora para um lado, ora para o outro, pode ser um dos
elementos diferenciadores entre a modernidade e a sociedade contempordnea. Mais
especificamente, quando ndo se consegue encontrar o equilibrio entre os dois polos ocorre a

desregulacao.

Na modernidade, a busca por seguranca social e individual, levou ao excesso de uma
Era, veementemente, atenta a ordem, a pureza e a busca pelo progresso. J& em nossos dias, a
crise individual vem do fato de pender o péndulo para o polo oposto, 0 que, segundo Bauman
(1995), traz para 0 homem contemporaneo a desmesura e 0 desassossego proprios do caos. A
seguranca provoca o ganho da pureza e da ordem que, se abandonadas, acarretam o mal-estar
da inseguranca e da fragmentacdo da experiéncia, uma vez que a seguranca sem liberdade é
escraviddo, mas o excesso de liberdade, por outro lado, leva ao desequilibrio existencial,

desregulacdo da subjetividade e da identidade, Bauman (1995).

Podemos ver este dilema na base constitutiva de Flores, como elemento que gera uma
instabilidade dentro da narrativa. No seu interior ha um processo oscilatorio entre seguranca e
liberdade, entre excesso de ordem e busca desenfreada pela liberdade, entre realidade e ficcéo,
mentira e verdade que traz como consequéncia o desequilibrio as existéncias dos personagens.
O lado do péndulo se dirige a ordem, a organizacao, a limpeza e ao controle nos fragmentos
que contam a historia do consultorio onde trabalha e exerce a sua perversidade diariamente e
ha 35 anos, a senhorita Henriette Wolf. Neste espaco, o narrador mostra um mundo onde tudo

aparece ordenado, limpo e controlado; a personagem gerencia com precisdo a rotina do
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ambiente. Até mesmo as pessoas com membros amputados devem passar pelo crivo da

secretaria.

Entretanto, insinua-se 0 movimento oscilatério sobre isso, pois 0 excesso de ordem do
ambiente, a rotina cirdrgica da personagem, a busca pela previsdo e controle do futuro séo
abalados por situagdes imprevisiveis, desregulando a existéncia da personagem. Algo,
desconhecido até mesmo pelo narrador, faz com que a secretaria altere os certificados dos
amputados, fazendo-os passar por impostores. Depois de uma série de investigacfes descobre-
se gque aquela que deveria ser a responsavel pela ordem é quem modifica pessoalmente os
certificados dos afetados para que eles ndo recebam a indenizacéo que lhes cabe, conforme se

I& na seguinte passagem:

Depois de uma série de pesquisas, organizadas tanto pelas autoridades
governamentais quanto pela universidade, descobriu-se que a assistente do cientista,
a senhora Henriete Wolf, modificava pessoalmente alguns dos pareceres. Apesar de
ter sido submetida a uma série de interrogatdrios, ainda ndo conseguiram descobrir
0s beneficios que semelhante conduta lhe proporcionou. (BELLATIN, 2009 p.75).

Desconhece-se as motivacfes da conduta da misteriosa Henriete Wolf. Simplesmente,
narra-se uma conduta desregulada. O narrador, diante do universo desregulado mantem uma
distancia, apenas registra o acontecido, ndo especula sobre as razbes psicoldgicas, nao
constroi uma narrativa que busque explicar a atitude de Henriete Wolf como sendo o
resultado de uma patologia social, por exemplo. Para ele, o que acontece € somente um
espetéaculo de realidade proporcionado pelo personagem, sem antes ou depois. E desse modo,
0 que V€ o narrador € uma circunstancia desregulada dentro de um ambiente ordenado, limpo

e que, portanto, deveria ser regulado.

Outro episdédio que demonstra a desregulacdo se reconhece na histéria de Marjorie e
Brian. Marjorie tem constantemente a preocupacdo de organizar o presente para projetar um
futuro estavel e programado, atitude, segundo Bauman, propria do pensamento prudente e

solido da modernidade. Conforme o fragmento vigésimo quinto de Flores:

Depois de dar a luz, Marjorie pds a venda o Rabbit conversivel. Queria comprar um
carro mais seguro, no qual pudesse passear tranquilamente com seu filho. O menino
ndo puxou os cabelos avermelhados do pai, tal como Marjorie tinha desejado.
(BELLATIN, 2009, p.55) *.

% “Después de dar a luz, Marjorie pone en venta el Rabit convertible. Quiere comprar un coche mas seguro
donde pueda pasear a su hijo con tranquilidad. El nifio no saco el pelo rojizo de su padre, tal como Marjorie
hubiese deseado”. (2001, p. 81)%.
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O narrador percebe que a personagem deseja tranquilidade e seguranca, por isso vende
o carro conversivel (simbolo de juventude e liberdade na modernidade). Também, que ela
acalenta um ideal de belo, representado pela vontade de que o filho herde o cabelo
avermelhado do pai. Além disso, o proprio nome Marjorie remete a grandeza, a hierarquia
militar, ao controle e a ordem. Entretanto, o que o narrador vé ¢ a justaposicdo entre o desejo
de Marjorie por tranquilidade que busca controlar, prever e afastar o feio e o inseguro do
entorno de sua familia e o desenlace tragico de sua familia. A historia que é posta diante do
narrador é a da vida de uma mulher que é surpreendida pela atitude do marido Brain, que
inocula o virus H.L.V no préprio filho. Mesmo que Marjorie ndo quisesse o destino que teve, e
gue também tomasse atitudes para evita-lo, que primasse pelo desejo de seguranca, ordem e
limpeza, ndo pode dar conta de todos os elementos que cercam as contingéncias de vida e do
jogo do aleatério em Flores. O tragico irrompe na familia, e novamente o narrador, diante
desse universo de consequéncias indefinidas, assume a posicao de simples relator, de emissor,
sem buscar criar sentidos ou explicacdes. Pois o emissor de um dado evento ndo tem

compromisso com a andlise ou explica¢do do ocorrido, apenas informa.

Segundo Bauman (1995, p.03), “O homem moderno trocou um quinhdo da sua
possibilidade de liberdade por um quinhdo de seguranga.” Marjorie, troca Seu carro
conversivel - simbolo de liberdade - por um carro mais seguro para ter tranquilidade e
seguranca. Para Bauman (1995), o homem moderno encarnou o protétipo do excesso de
ordem, e para isso pagou o preco da castracdo do prazer e da liberdade individual. Entretanto,
0 alto preco pago ndo pode evitar ou prever totalmente os rumos da vida e da histdria.
Marjorie e a Modernidade foram surpreendidas por fatos imprevisiveis e desastrosos.

Tanto no episddio da senhorita Henriette Wolf como no de Marjorie, o narrador
observa existéncias que buscaram a ordem, querem atuar no presente para controlar o futuro,
entretanto, as suas histérias tém um desfecho tragico. Percebemos entdo que o discurso e a
utopia ndo sao capazes de controlar a historias. Emerge disso, do fato do narrador ndo assumir
uma posicdo de observador moderno diante dos fatos, uma metafora da condicéo
contemporanea, a de ndo se crer mais em grandes verdades, grandes narrativas que garantam
o sentido e a fortuna do futuro ou da histéria (JAMESON, 1999). Tanto no pensamento pos-
moderno, como no olhar do narrador, observa-se a descrencga no discurso em um universo que
almeja o controle, mas que ndo é capaz de prever o0 azar durante o percurso. Do mesmo modo

gue na modernidade buscou-se o controle da natureza, das vicissitudes e vicios humanos, do
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espaco da cidade, para dar ao ser humano um futuro de felicidade e plenitude. Porém, o que se
percebe a partir do olhar do narrador que ndo quer construir sentido a partir deas existéncias
de Flores, que o incompreensivel e o aleatério escapam ao controle do homem como ocorre
nos dois episodios acima referidos. E o narrador, como uma testemunha, ou emissor, que néo

pode fazer nada em relacdo ao que V&, apenas registra os fatos.

O narrador esta diante de um universo desregulado e sem garantias. No fragmento
Gardénias o narrador narra a festa de casamento dos personagens e a felicidade do momento.
Entretanto, sabe que a festa ndo durara por muito tempo, que em poucos meses Brian estara
preso e o filho do casal com uma doenca incuravel. O narrador é posto diante de um mundo
que oscila entre o eufdrico e o disférico, oscilagdo que desregula o olhar de quem Vé, o
narrador moderno diante de um universo assim buscaria dar sentido, o de Flores apenas
registra os fatos. Deste modo, percebe-se nas duas histérias e no modo como o narrador as
relata a dinamica depressiva e a eufdrica, apontadas como constitutivas do romance

contemporaneo, por Laddaga (2007).

De modo diferente, 0 Amante Outonal, 0 escritor sem perna, entre outros personagens,
inclinam-se para o outro lado do péndulo, estdo totalmente atrelados ao presente e sé&o
governados pelos seus desejos de prazer e satisfacdo sexual, tbnicas da contemporaneidade,
segundo Mafessoli (2001). As suas existéncias estdo proximas ao caos e ao sem sentido,
parecendo inclinarem-se, assim, para o lado da liberdade, mas que, em excesso, implica,

segundo Bauman (1995), a perda da estabilidade, da ordem, do equilibrio e da subjetividade.

Entretanto, para Bauman (1995), o equilibrio entre os dois polos é dificil, ou
impossivel de se obter; diante disso, o signo da contemporaneidade para o socidlogo € o da
desregulacdo, tal qual o olhar do narrador de Flores. O individuo, nesse contexto, percebe
que perdeu a ordem da seguranca moderna e, ao mergulhar na busca pela liberdade individual,
acaba por desregular a sua propria realidade e identidade, como podemos perceber no estado

de desregulacdo do Amante Outonal.

Neste quadro de incertezas contemporaneas, a crise se instaura, pois conforme o

socidlogo:

Os mal-estares da modernidade provinham de uma espécie de seguranga que
tolerava uma liberdade pequena demais na busca da felicidade individual. Os mal-
estares de pos-modernidade provém de uma espécie de liberdade de procura do
prazer que tolera uma seguranca individual pequena demais [...] (BAUMAN, 1995,
p.10).
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O Amante Outonal acredita que o paraiso ¢ um lugar habitado por ancidos decrepitos
dispostos, a um simples pedido, a mostrar suas bondades sexuais (BELLATIN, 2009, p.14).
Revela que houve uma época em que gostava de sair a rua vestido de mulher. Entretanto,
abandonou esta prética depois de haver sido esfaqueado por um velho. Apos se recuperar do
esfaqueamento, decide passar a vestir-se como uma ancia. Uma vez vestido de ancia, passa a
frequentar os Altares masoquistas. Quando era escolhido como parte dos ritos masoquistas, 0s
assistentes ndo o maltratavam com seus tacos de beisebol, mas a ancid em que ele tinha se
transformado. Ele, assim como o ser que descreve Bauman, tolera uma seguranca individual
pequena, aceita 0 espancamento em nome de garantir momentos de intensidades na sua
existéncia. Em tal condicdo, a sua identidade estd em constante mudanca- na busca pelo
prazer acaba por perder-se, por ter sua subjetividade invariavelmente descentrada. Apresenta-
se como um ser em constante processo de metamorfose e de busca pela constituicdo de sua
prépria identidade. Nesse sentido, podemos ver 0 personagem imerso em um universo que
alude a situacdo poés-moderna; conforme Machado (2015), o mundo p6s-moderno apresenta
constantes deslocamentos e descontinuidades, instabilidade que engendra um sujeito
desunificado.

O personagem em seu vagar disperso e em sua identidade hibrida pode ser visto como
metafora de certos comportamentos pos-modernos, cada vez mais presentes em nosso
cotidiano: “[...] maneiras de pensar que acreditavamos relegadas aos séculos do
obscurantismo podem ser retomadas [...]- dionisiaco, tribais, nbmades- pouco a pouco
contaminam o conjunto das praticas p6s-modernas”, explica Mafessoli (2001, p.10).

O comportamento do Amante Outonal ilustra e representa a metafora da busca pelo
instante redentor do prazer, o instante dionisiaco, e a consequéncia disso € o seu hibridismo
identitario. Em toda a narrativa o personagem tem como Unico projeto encontrar a satisfacdo
de seus desejos. A constante busca leva ao outro elemento apontado por Mafessoli (2001), ao
nomadismo. O personagem, sem nome, sem historia de vida, aparece, de repente, em uma
cabine de peep show. A partir dai, o veremos por distintos fragmentos em continuo
deslocamento para satisfazer a voracidade dionisiaca que o impele. O nomadismo traz a perda
de referéncia espacial, e a identidade do personagem assume as caracteristicas e 0s contornos
vagos, imprecisos e indefinidos do cronotopo de Flores.

Deste modo, a obra absorve na sua estrutura e contetdo os dilemas de sua propria

época historica na sociedade contemporanea. “E a figura emblematica de Dionisio que se nos
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impde [...] dai a importancia do festivo, a poténcia da natureza e do entorno, o jogo das
aparéncias o retorno do ciclico acentuando o destino, coisas que fazem da existéncia uma
sucessao de instantes eternos.” (MAFESSOLI, 2001, p.10). A constante busca pelo “festivo”,
pelo momento do prazer, tanto na realidade pds-moderna, como na representagdo romanesca
de Flores, leva os seres ao estado de desregulagdo. Em linhas gerais, o grau de desorientacdo
e desassossego do personagem € similar a um trecho da cancdo do argentino Luca Podran
(1997), que diz assim: “No sé lo que quiero, pero lo quiero mas.” O Amante Outonal pode ser
visto como uma singularidade desejante, que se orienta pelo desejo, pelo querer mais e mais
alguma coisa que nem sabe ao certo o que &, e nesta busca se extravia. Ou, utilizando um
conceito de Deleuze (1998), uma maquina de desejos. Em tal caso, o seu grau de identidade,
de humanidade entra em mingua, ja que ele apenas segue instintos e impulsos, reduzido assim
a condicdo animal, dai a razdo de o narrador nomea-lo a partir de sua principal caracteristica
“Amante”.

Outro elemento que demonstra a representacdo da desregulacéo € a inclinacédo por tirar
0s objetos de seus lugares convencionalmente definidos. O autor, reiteradamente, afirma em
Underwood portéatil (2013) - outra obra sua que pode ser vista como uma espécie de poética -
que ao escrever, deseja colocar “Un perro en el altar” (BELLATIN, 2013, p. 10). Tal atitude
de inserir algo tipico de um ambiente em outro é oposta a atitude moderna. Para Bauman, em
nome da ordem buscada na modernidade criou-se a ilusdo de pureza, onde cada coisa devia
ocupar o0 seu respectivo lugar, nada poderia estar fora da organizacdo e da ordem prescrita.
Pureza e ordem se relacionam, ja que a pureza corresponde a um determinado elemento
ocupando a sua posi¢do em um sistema e ndo outra. A busca por esta pureza e ordem moderna
produziu o0s excessos e atrocidades dos enfrentamentos bélicos do século XX. Segundo
Bauman (1995, p. 14):

A pureza é uma visdo das coisas colocadas em lugares diferentes dos que elas
ocupariam, se ndo fossem levadas a se mudar para outro, impulsionadas, arrastadas
ou incitadas; e é uma visdo de ordem isto é, de uma situacdo em que cada coisa se
acha em seu justo lugar e em nenhum outro. Ndo ha nenhum meio de pensar sobre a
pureza sem ter uma imagem de “ordem”, sem atribuir as coisas seus lugares “justos”
e “convenientes” — o oposto da “pureza” — o sujo, o imundo, os “agentes poluidores”
— sdo coisas “fora do lugar”.

Assim como a pureza, a nogdo de ordem:

[...] significa um meio regular e estavel para 0s nossos atos; um mundo que as
probabilidades dos acontecimentos ndo estejam distribuidas ao acaso, mas
arrumados em uma hierarquia estrita. De modo que certos acontecimentos sejam
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altamente provaveis, outros menos provaveis, alguns virtualmente impossiveis [...]
(BAUMAN, 1995, p. 14).

A modernidade buscou controlar o0 acaso e 0 imprevisto, determinar o que seria
provavel e manter fora do sistema as improbabilidades. Assim, relacionando as afirmacdes de
Bauman sobre ordem e pureza com a narrativa de Bellatin, vemos que o universo que registra
o narrador ndo é governado pela busca de ordem e pureza, sendo ao contrario, representativo
da desregulacdo e do aleatorio. O que vemos € um narrador que ndo quer, ou ndo pode
ordenar e organizar o que vé. Desta forma, ele registra um universo desregulado do qual ele
ndo d& conta de organizar. Exemplos sdo os gémeos Kuhn, criancas a que lhes faltam pernas e
bracos participando de espetaculos masoquistas. Ou a atitude do Sheik mugulmano, bebendo
Coca-Cola e fumando cigarros durante a sua pregacdo. Ou a atitude iconoclasta do marido da
critica literaria, que muda de sexo para ter relagdo com mulheres “de igual para igual”. Todas
atitudes em que “el perro” é posto no altar, em que ha a presenca de algo em lugar que ndo era

esperado.

A tentativa de dar unidade a experiéncia a partir da colocacdo dos elementos em seus
respectivos lugares, concatenando-o0s ou, a0 mesmo tempo, buscando organizar e recompondo
certa unidade, ndo se apreende em Flores. O narrador apenas constata que “el perro” esta “en
altar”, que o universo esta desregulado, e nada mais. A narrativa cria um universo de
incertezas, como um quarto com maultiplos espelhos e termina por desordenar e descentrar o

seu observador.

Passemos agora a observar a atmosfera desregulada e descentrada de Flores, a partir

do o ponto de vista do narrador.
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5 O NARRADOR: O GIRO CALEIDOSCOPICO NA GALERIA DAS FLORES.

Y por mirar al cielo caigo en pozos profundos.
Mas la voz me consuela, diciendo: «Son mas bellos
los suefios de los locos que los del hombre sabio.”

(Charles Baudelaire-La voz)

Acreditamos que um dos elementos que ocupam a centralidade de Flores seja a
representacdo da experiéncia do ser em um universo inconstante e caleidoscopico, cuja
representacdo cria alguns efeitos estéticos proprios das narrativas contemporaneas.
Buscaremos demonstrar isso, analisando os efeitos na estruturacdo do romance, a partir do

ponto de vista do narrador sobre o universo de experiéncias liquidas de Flores.

Refletindo sobre o ponto de vista do narrador, veremos a conformacgdo de alguns
elementos e efeitos narrativos, como a criacdo de personagens, muito proximos aos bizarros
Freaks do cinema de vanguarda. Além disso, a visualizacdo por parte do narrador de um

universo decomposto, de estrutura semelhante a de Odradek, de Kafka.

Em um contexto de experiéncias desreguladas, busquemos compreender o olhar do
narrador sobre as flores presentes ao longo de todo o livro. Finalmente, vejamos como o
modo como o narrador vai estruturando o seu relato gera os cinco postulados ou efeitos
narrativos do romance contemporaneo apontados por Laddaga. Deste modo, o narrador do
romance do tempo presente exerce oficio distinto ao dos narradores apontados por Benjamin
(2010). A alteragdo do oficio do narrador traz diferencas para a estrutura do género
romanesco, e as modificacBes, tanto do narrador como do género, sdo possiveis de ser
apreendidas na estrutura do romance e compreendidas quando aproximadas do horizonte

social e discursivo, segundo Bakhtin (2010).

Em Flores, o olhar do narrador, na tentativa de apreender a experiéncia dos
personagens, acaba por se extraviar e gera a fragmentacdo narrativa. Isso porque a
experiéncia representada em Flores é, para retomar o pensamento de Benjamin (2010),
degradada. Podemos perceber isso, por exemplo, através do personagem chamado o escritor.
Este ser, sem nome e sem perna, exemplifica uma experiéncia repleta de interrupgdes,

incoeréncias e surpresas. O repentino e o abrupto o conduzem por uma cidade indeterminada.
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Nessa cidade incerta, ele desenvolve a sua pesquisa—sintomatica — que é basicamente buscar
pessoas que possuam sexualidades e religiGes alternativas para depois escrever um livro a

respeito.

Para tratar de perceber essas interrupcGes e incoeréncias que compfe a vida do
personagem, tomemos o fragmento Orquideas como exemplo. Nele, o escritor sem perna
aparece assistindo a cerimdnias masoquistas que acontecem em um lugar denominado
Altares. Vai até 14 em busca de satisfacdo sexual e para assistir aos shows masoquistas que
ocorrem no local. Entretanto, o personagem, apds assistir o show por alguns momentos, fica
insatisfeito e, entediado com o que esta vendo, e busca deixar os Altares. Com o intuito de ter
novos prazeres, sai do local para caminhar a beira-rio, na regido conhecida como Hell kitchen,

“e talvez ali estabelega algum contato noturno”. (2009, p.09).

Percebe-se que o personagem € visto pelo narrador nos Altares, do seguinte modo:
sem nenhuma informacéo de seu paradeiro anterior, como se tomasse a decisao de ir ao local
de repente, seguindo algum impulso desconhecido pelo narrador. Desta forma, se tomarmos o
show dos Altares como o presente da situacdo, ndo seria possivel conceber um passado para
este evento. Por exemplo, ndo se sabe o que fazia o escritor antes de aparecer contemplando o
ritual masoquista. Podemos apenas supor, pelo perfil do personagem, algum dos motivos que
o levaram até os Altares, como a busca de satisfacdo sexual. Entretanto, o que se pode afirmar
é que os deslocamentos dele sdo de natureza instavel e imprevisivel. Ndo se sabe de onde ele
veio ou para onde ele ira, ja que o modo com que 0 personagem surge nos fragmentos é
pautado pelo repente. Tal modo de aparecimento do personagem, abrupto e imprevisivel, traz
consequéncia ao modo de representacdo de Flores, a transforma em um relato cheio de

elementos laconicos, de espacos vazios e de siléncios.

Outro elemento que destacamos é o impulso da busca por satisfacdo que guia o
escritor aos Altares, é ele que efetivamente o faz deixar o local abruptamente. Deste modo,
cabe ao narrador apenas registrar 0 momento presente do personagem, ja que o0 seu passado €
indefinido e o futuro dele fica condicionado a um novo impulso que possa vir a ter. Neste
ponto, podemos perceber como 0 personagem escritor se identifica com uma das
caracteristicas da experiéncia pés-moderna que pode estar representada em Flores,
experiéncia que ¢ “desprovida de conteudo psicoldgico, sem profundidade e sem projeto”

(Schglhammer, 2011, p.31). Em consequéncia dessa vida sem projetos futuros, a

temporalidade que passa a ser central na vida do personagem €é o presente. O instante e a
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presentificagdo, por sua vez, condicionam o olhar do narrador ao momento, temporalidade
sem um antes ou um depois. O relato dirigido a um presente, a um instante, exemplifica a
temporalidade do evento midiatico, segundo Chaui (2003), evento destituido de anterioridade,
feito para durar o tempo de sua emissdo espetacular. Neste universo de simulacros que € a
vida do escritor, o olhar do narrador ndo registra a sucessao de fatos regidos pela causa e
efeito, mas apenas exibe o efeito de uma causa imprevisivel, a partir do olhar do narrador, 0
ser de Flores é acontecimento e ndo experiéncia. Deste modo, o0 evento em si passa a ocupar
mais espago na narrativa que a histdria. Segundo Schglhammer (2011), uma das
caracteristicas das narrativas contemporaneas é o fato de elas, muitas vezes, moverem-se sem
centro. Elemento presente no modo como o escritor aparece em Flores, como um evento que
existe enquanto esta sendo exibido e logo se esvai. Além disso, na emissdo do evento o oficio
daquele que buscaria dar sentido ao visto desaparece, 0 evento ndo se explica e sobre ele ndo

Se argumenta.

Podemos ver nessas histdrias alguns motivos da fragmentacdo do livro, como a
representacdo do empobrecimento da experiéncia, que sem historicidade, com um passado
formado de modo lacdnico e um futuro jamais mencionado, traz ao relato a condigdo prépria
do ser esquizofrénico, daquele que se perde nas temporalidades, conforme Jameson (1999).
Portanto, a vida sem continuidade do personagem, feita de acontecimentos, torna o relato do
narrador urgente, episodico e esfacelado.

O andar errante do escritor leva a perda dos contornos espaciais dos lugares por onde
ele anda. Os lugares por onde ele circula sdo ndo lugares, podendo ser vistos como espacos
sem limites, continuidade e desterritorializados. No fragmento a seguir, ele aparece do
seguinte modo: “[...] no caminho parou diante de uma quadra de basquete [...]” (2009, p.20).
Esta quadra é um espaco vazio na narrativa, e que aponta para o nada, para a falta de sentido
na vida do personagem. Por alguns instantes, o personagem perde seu olhar na quadra de
basquete, mas logo se vai. A quadra de basquete é metafora da cidade pds-moderna. E ela é
vazia de significado porque aquele que a vé ndo lhe atribui sentidos. Retomando o
pensamento de Blauchot (2012), o escritor € apenas um olhador de imagens destituidas de
tempo e espaco. Seu olhar sobre o seu entorno € sem profundidade, vago e desligado, tal qual

o infatigavel olhador de imagens apontado por Blauchot (2012).

Ainda em outro relato de Flores, podemos ver a fragmentagéo surgindo como fruto da

experiéncia do escritor. E o que ocorre em Rosas. Nesta historieta, o narrador comeca o relato
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falando a respeito do consultoério, dos farmacos, dos amputados, quando, bruscamente, surge
no interior do relato um indeterminado personagem chamado de escritor dando sua opinido
sobre o assunto. O personagem é emitido dentro do relato, pois 0 que o faz aparecer no
fragmento ndo sdo demandas da histéria. Estrutura-se em tal caso um modo de narragdo que
responde mais ao conceito de emissor, pois ele é projetado no fragmento pelo narrador como
uma imagem, um fato, uma informacéo, e ndo como algo que faz parte de um eixo narrativo.
Laddaga (2007) afirma que o modo como o enredo esta disposto nas narrativas
contemporaneas faz com que a figura e a fungéo do narrador se aproximem a de um emissor,

mais que propriamente a de um narrador.

Desta forma, 0 modo abrupto como o personagem vai sendo introduzido nos relatos
configura episddios sem temporalidade. Confirmando aquilo que no contemporaneo é
caracteristico, “os acontecimentos sdo relatados como se ndo tivessem causas passadas nem
efeitos futuros.” (CHAUI, 2012, p. 46). Eles ocorrem como pontos “puramente atuais ou
presentes, sem continuidade no tempo, sem origem e sem consequéncias” (CHAUI, 2012,
p.46). Portanto, somos postos pelo narrador diante de uma experiéncia empobrecida, como
seria a contemporanea, ja que ele ndo tem o que contar sobre o antes do personagem e,

tampouco, da algum conselho sobre a continuacéo da historia dele.

Segundo Bakhtin (2010) e Antonio Candido em seu estudo A personagem da ficcdo
(1976), a personagem deve ser vista em relagdo aos outros elementos composicionais de uma
obra literaria, isto € relacionada com as demais categorias romanescas (tempo e espaco), 0
cronotopo Bakhtin (2010), e nunca de maneira isolada. As categorias romanescas em Flores,
pelo modo como o narrador as constitui, tornam a imagem do escritor também esparsa e
inconclusa, pois o narrar dos fatos, que conformaria uma imagem de individuo uno, esta
ausente em Flores. O narrador apresenta 0 personagem como um vestigio de algo que ja foi,
como uma ruina, um corpo mutilado, como um dividido, haja vista 0 modo como ele vai
sendo apresentado ao longo do livro, parcial, inacabado e sem defini¢do. Observando a forma
como o ser vai sendo apresentado no livro, vé-se a definicdo que se tem do homem, algo
esfacelado, cindido. Portanto, a constituicdo do cronotopo forma e revela a imagem que se
tem do homem.

O modo como o narrador estrutura o seu relato converte Flores em um sem fim de
elementos dispersos, em que a constituicdo de um todo seria somente possivel se pensamos
em um mosaico, como 0 Odradek de Kafka, a pessoa que o vé é tentado a “creer que esta

estructura tuvo alguna vez una forma adecuada a una funcion, y que ahora esta rota.”
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(KAFKA, apud LADDAGA, 2007, p.32). Se pensarmos novamente no escritor, a partir do
cronotopo nao poderiamos atribuir ao personagem alguma singularidade. Até mesmo a marca
individualizante do nome Ihe € subtraida.

O personagem € posto, ou visto em um espago proximo & no¢do de ndo-lugar, de
espaco vazio e, uma vez ai, vaga como um ser expatriado e nébmade. O escritor surge de
repente, vaga pela noite, participa de uma coletividade, mas essa também se da ‘“numa rua
estreita [...] situa-se entre a rua vinte e seis e a sétima avenida” (BELLATIN, 2009, p.13). Isto
é, também um local indefinido e descontextualizado. O universo do escritor é o da
semiobscuridade, e seu modo de vé-lo é o da semissonoléncia. Sem qualquer referencia
espacial (atopia), ou temporal (acronia). O espaco e o tempo de Flores ndo conferem
singularidade ao escritor, ndmade de temporalidades e espacialidades, segue vagando ao
término do livro, mas ndo da historia do personagem como se pode ver: “[...] o escritor [...]
Foi para a rua. Nesse momento se entrecruzaram os sons de duas sirenes. O escritor comegou

a caminhar sem prestar atenc¢do ao barulho” (BELLATIN, 2009, p.77), eis o fim do livro.

Dessa forma, o tempo e 0 espago que regem a narrativa Flores ja ndo sdo 0s mesmos
do romance tradicional, mas estariam mais préximos da temporalidade e da velocidade
imagética das formas de comunicacdo contemporaneas, que retiram as especificidades
espaciais e temporais dos eventos, os tornam simulacros, (CHAUI, 2012). Préximos & ldgica
do evento midiatico, da imagem, da foto, do instante espetacular, mencionados por Laddaga
(2007), como caracteristicos do romance contemporaneo. Nesse sentido, Elio Velazquez
Marquina (2002, p.01) afirma que Bellatin ¢ “propenso a la elaboracion de espacios, cuya
geografia para muchos suscita la tentacion de una version filmica.” Por exemplo, no
fragmento Passifloras quando o escritor pensava que “[...] Tudo deve ser mudado, [...]
tentava se livrar das calcas e das correias que seguravam a protese. Nenhum dos bébados
reunidos tinha deixado o sapato na entrada. [...] De repente, Abu Bakar apareceu no sonho do
profeta.” (BELLATIN, 2009, p.22). Podemos ver a rapida mudanca do foco narrativo, como
em um filme cheio de velozes tomadas; o foco narrativo se dirige do pensamento do escritor
ao aparecimento repentino de um Abu Bakar. Além dessa mudanca abrupta, vai-se do espacgo
e tempo onirico ao plano real da autobiografia e da mencéo a realidade. Movimentos no
tempo e no espago que fazem com que a imagem do personagem n&o se constitua, ou melhor,
se constitua de modo cindido e provisorio. Novamente expressando a imagem do ser que a

obra vai configurando.
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O homem e o0 mundo em Flores sdo constituidos pelo modo oscilatorio daquele que os
vé e relata. Este efeito oscilatorio e aleatdrio advém do olhar pendular do narrador, que ora
conta a circunstancia mais imediata desconectada de uma sequéncia narrativa que lhe dé
sentido, e a complemente, e posteriormente, emite outra circunstancia, outro flash, outro link,
outra imagem, uma flor, sem concatené-las, isto €, ndo dando sentido as partes. Este modo de
composicdo faz com que o relato seja repleto de irregularidades, surtos e novamente
circunstancias quase estaticas, e este cronotopo errdtico e sinuoso, empresta suas
caracteristicas ao ser que o habita.

Ainda buscando refletir sobre o0 modo de representagdo do homem em Flores,
percebemos que no cinema, ao aproximar-se a cadmera de um determinado personagem,
elimina-se a singularidade que o contexto de cena daria ao personagem. Tal técnica no cinema
é usada como recurso para aumentar a dramaticidade de uma cena, para sublinhar alguma
emogéo que se queira enfatizar em algum momento. Em Flores percebemos este modo de
enguadramento em zoom, mas ndo com o intuito de compor uma cena dramatica, mas para
retirar as marcas do contexto do personagem.

Este modelo de superexposicdo do personagem que se da nestas narrativas
fragmentarias ja vem sendo analisado no plano da vida real por John Thompson (2007). Ele
afirma que, nas duas ultimas décadas do século XX, nos encontramos na época de
intensificacdo de certa forma de sociedade que se chama, segundo ele, “sociedade da
revelagdo de si” (THOMPSON, apud LADDAGA,2007, p.144). Uma das caracteristicas deste
tipo de sociedade € a de um ou mais individuos estabelecerem relacfes sem a necessidade do
“self to self”. Esse modo de interagdo a distancia ndo se basearia na precisdo de uma
localidade espacial especifica que daria singularidade aos individuos. Esta forma de
vinculacdo, para Thompson, é ao mesmo tempo simultanea e desespacializada. Para o teorico
“el desarrollo de los nuevos medios de comunicacidon provocd la emergencia de una
publicidad desespacializada que permitia una forma intima de presentacién de si liberada de
las constricciones de la co-presencia” (THOMPSON apud LADDAGA, 2007, p. 145).

Tal desespacializagdo se d& em Flores e ocorre pelo modo como o narrador emite o
que vé ndo revelando jamais o nicho que daria singularidade ao escritor, por exemplo. Ao néo
revelar de onde vem o ser, cria 0 espaco de uma intimidade e individualidade inconclusas,
como a do escritor sem perna, mas também do Amante Outonal, de Alba a Poeta, por
exemplo, seres que tém as suas individualidades sempre em formacdo e desconstrucdo, nunca
conclusivas, ndo sabemos quem s&o, pois ndo nos € revelado de onde vem. Sdo faces

desraigadas de contextos o que nédo lhes permite a formacgéo de uma identidade.
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Os personagens até mesmo se conhecem em um destes ndo-espagos, Ou UNiversos
virtuais, como podemos ver: “0 escritor conheceu 0 Amante Outonal numa noite em que
estavam na frente de cabines pornds.” (BELLATIN, 2009, p.40). Ou seja, 0 espago “cabines
pornds” é um local desespacializado, ndo se sabe onde se estd, trata-se de um ambiente que
busca ao maximo o apagamento das singularidades do individuo. Aqueles que foram ao local
querem permanecer andénimos. Inclusive, o anonimato e o desconhecimento do outro, neste
tipo de ambiente, fazem parte dos jogos de fetiche. Mas, o individuo pela busca do prazer,
tolera a perda da identidade e da singularidade que o espaco poderia lhe conferir. Poder-se-ia
contrapor esta ideia e dizer que a cabine porné também é um tipo de espaco e, portanto,
também confere singularidade aos personagens, entretanto, o espago “cabine pornd” embora
seja um espaco, € o lugar do apagamento da identidade, ja que, a sua prerrogativa € de que
possa estar em qualquer lugar e ser frequentada por qualquer um, portanto, anulando
especificidades e marcas individuais. A caracteristica que este espaco pode conferir a
qualquer ser que o frequente é a de alguém andnimo e solitario, mas, aléem disso, nada mais
poderiamos dizer. Ademais de se conhecerem neste ndo-espaco, 0 encontro se¢ da ‘“numa
noite”, ou seja, por pura casualidade, ao azar. Novamente demonstrando que a vida dos
personagens se move sem centro, as suas existéncias sdo constituidas de eventos casuais,
aleatorios, o escritor poderia ter conhecido o Amante Outonal “numa noite”, ou também,
jamais poderiam ter se visto.

Deste modo, o narrador/emissor cria uma forma de apresentacdo desespacializada.
Esse ritual contemporaneo de apresentacdo se da em distintos campos da sociedade, da
politica, da cultura, da Internet, dos meios de comunicacdo em geral. Segundo Laddaga, este
modo de apresentacdo de si “tiende a convertirse un poco en la loégica general de los medios,
de modo tal que este mundo de pantallas es también un mundo donde se generalizan actos de
revelacion de si particulares” (LADDAGA, 2007, p.145).

O romance de Bellatin representa a experiéncia em uma época em que O Ser,
desespacializado, faz de sua existéncia um espetaculo, um evento aleatério. O leitor apenas
sabe do escritor quando ele estd no centro do espetaculo. Quando fora do picadeiro, apenas
acompanha um vagar em algum lugar impreciso. Assim, relega-se o tempo e a possibilidade
do conhecimento do outro ao tempo da duracdo do espetaculo. A revelacdo do escritor, ao
estar desarraigada de um espaco singular, esta sempre incompleta.

Em relagdo ao plano real, saturado de televiséo, cinema, internet, weblogs,
smartphones, etc, Laddaga afirma que quem quer que escreva se vera imerso neste contexto,

de modo que a cultura do impresso, se somente se fechasse em si, ndo daria conta de
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representar. As informacdes pessoais, por exemplo, nas paginas de relacionamento da
Internet, criam uma légica quase esquizofrénica, de caixas sem fundo “cajones oscuros”. A0
buscarmos uma informacao pessoal sobre alguém em uma destas paginas, ela nos reenviara a
outra, criando um espaco que se estende na profundidade de um armério escuro, a uma

tautologia perpetua, conforme podemos ler no seguinte trecho, o espago do Link:

[...] de modo que aquellos objetos con los que estos se encuentran no tienen
la forma de cajas cerradas, sino las de “algo asi como cajones llenos de
archivos que se extienden indefinidamente en la profundidad de un armario
oscuro”, cosas que continuamente explotan o mutan en algo diferente, y que
se definen tanto por lo que no son (pero en lo que van a haberse en algln
momento vuelto) que por lo que son (LADDAGA, 2007, p.145)%.

O narrador de Flores representa este universo no qual o individuo se torna a si mesmo
um arquivo indefinido, profundo e ao mesmo tempo raso, fala de uma experiéncia
descentrada, e para isso constroi um palimpsesto de linguagem, um universo em que ndo se
chega a profundidade.

No plano formal da narrativa contemporanea, tais fatos contribuem para a estruturagéo
de um relato com os seguintes elementos proprios do romance contemporaneo, que nos
dizeres de Schglhammer para se constituir: “uma nova perspectiva visual é aberta na narrativa
por meio do uso de técnicas do cinema- flash, mudanca de foco, cortes, contrastes, elipses no
tempo e ritmo acelerado” (SCHOLHAMMER, 2011, p.32).

Neste emaranhado de imagens, a voz do narrador, ao buscar captar e relatar esta
experiéncia sem passado e sem futuro (esquizofrénica), fica condicionada a narrar um
presente imprevisivel. Isso torna o seu relato indefinido e fugidio, gerando o giro
caleidoscépico de Flores. O narrador ndo pode dominar organizar e sistematizar o caminho do
escritor, que se da de modo imprevisivel. O fragmentario do discurso do narrador é fruto das
experiéncias volaveis e de um olhar que ndo consegue sistematizar essas vivéncias, o narrar se
da em giro. Assim, podemos perceber que a experiéncia do personagem implica diretamente
na narragdo. E em decorréncia de um andar a esmo e de uma tentativa de relatar esse andar

que se da o carater fragmentario do romance, fazendo com que Flores se torne uma obra

% De modo que o mundo que é posto diante do leitor ndo tem a forma de caixas fechadas, mas sim ‘algo como
pastas repletas de arquivos que se estendem infinitamente e na profundidade de um armario escuro’ elementos
gue continuamente explodem ou sofrem mutacéo, e que se definem tanto pelo que ndo sdo (mas que em algum
momento podem se tornar), como pelo que sdo. (LADDAGA, 2007, p.145, traducdo nossa)
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estruturada como &lbum de fotografias, ou como fragmentos soltos e movedicos, que
apresenta uma estruturacéo peculiar.
A vivéncia do escritor pode ser correlacionada ao modo de vida do homem

contemporaneo, que segundo Paul Valery é constituida da seguinte maneira:

La interrupcidn, la incoherencia, la sorpresa son las condiciones habituales
de nuestra vida. Se han convertido incluso en necesidades reales para
muchas personas, cuyas mentes solo se alimentan de cambios subitos y de
estimulos permanentemente renovados [...] ya no toleran nada que dure. Ya
no sabemos cémo lograr que el aburrimiento dé fruto. Entonces, todo el tema
se reduce a esta pregunta: ¢La mente humana puede dominar lo que la mente
humana ha creado? (VALERY, apud BAUMAN, 2000.p 07)%.

A condicdo de vida do escritor no segundo fragmento de Flores pode ser vista como a
do homem que descreve Valery. Apenas para recordar, ele se encontrava observando o show
masoquista nos Altares, para ser mais exato o show dos gémeos Kuhn, “No entanto, além do
gue se passa em cena, nada realmente digno de nota acontece entre o puablico [...] essa
passividade parece incomodar o escritor” (BELLATIN, 2009, p. 08). O escritor, na
perspectiva do narrador, ndo vé acontecer no show os “cambios stbitos” e, por buscar algo
que acontega em sua vida, um “estimulo permanentemente renovado” (VALERY, 2000), um
evento novo, ele vai tornando o seu modo de vida interrompido e incoerente. Mas, 0 que
constata 0 proprio escritor ao buscar novos eventos ¢ que “ndo vai acontecer nada”
(BELLATIN, 2009, p.09), nem em Hell kitchen nem nas cabines de peep show. O mais
provavel é que no seu constante vagar “ele encontre outro solitario” (BELLATIN, 2009, p.09)
como ele. E esta experiéncia solitaria, empobrecida e némade que o narrador relata. E a

estrutura de seu contar é ferida e cindida como a condicdo de vida desse ser de Flores.

Definitivamente, o narrador de Flores ndo pode dominar os “cambios stbitos” dos
personagens. O modo que encontra para relatar € a emissdo, fazendo que surja em Flores um
universo préximo, segundo Laddaga, ao de Odradek, de Kafka, repleto de espacos vazios, de
pormenores laconicos. Isto porque, 0 mundo que veem (tanto o narrador de Odradek como o
de Flores) resiste ao préprio narrador. Os problemas das narrativas ndo seriam certamente 0s

seus narradores, mas um mundo episodico, esfacelado, interrompido e incoerente, que se opde

37 A interrupcdo, a incoeréncia, a surpresa sdo as condigdes habituais de nossa vida. Converteram-se, inclusive,
em necessidades reais para muitas pessoas, cujas mentes somente se alimentam de mudangas subitas e de
estimulos permanentemente renovados. [...] ja ndo suportam nada que dure. Ndo sabemos mais como conseguir
gue o tédio de seus frutos. Entdo todo esse assunto se reduz a uma questdo: a mente humana pode conviver com
0 que a mente humana criou? (VALERY, apud BAUMAN, 2000.p 07, tradugéo nossa).
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ao relato ordenado da experiéncia. Ordenamento este que vem do entendimento dos fatos, da
visualizacdo de um sentido para o todo, que crie a coeréncia. Contudo, o mundo como
totalidade se trinca e se torna uma centena de cacos esparramados em 36 fragmentos, um

caleidoscopio.

Na falta do todo, o narrador foca antes as circunstancias, os eventos, que a agao em si;
ele ndo consegue estabelecer as identidades, os contornos de tempo e espago, apenas
narra/emite o que vé instantanea e fugazmente. De acordo com Silviano Santiago (1984), é
uma tendéncia na narrativa pés-moderna, o fato de o narrador ndo formar a identidade das
personagens, transforma-las em realidade dessubjetivadas. Esta definicdo de Santiago esta
muito proxima a condicdo do escritor, que pode ser visto pelos fragmentos de Flores, do
seguinte modo: sem nome (isto € sem identificacdo ou identidade), em busca de casa,

trabalho, experiéncias, sem familia e andando noite e dia a procura de tudo isso.

Outro elemento proprio das narrativas contemporaneas, que destacamos a respeito do
trabalho do narrador de Flores, é a criacdo de um efeito de mescla de elementos de uma
aparente realidade do autor Mario Bellatin de carne e 0sso, criando assim um efeito de
ambiguidade, conforme afirma Laddaga sobre a obra do escritor mexicano:

Y los hilos gradualmente se entremezclan, ecos o resonancias atraviesan las zonas de
neutralidad por las cuales comunican como si los blancos que separan los
fragmentos, mas que mantener a los componentes separados, fueran el espacio en el
cual se despliega una dinamica de compresion, de fusién gradual, que se profundiza
al mismo tiempo que el mundo ficcional se agrieta y deja aparecer fragmentos

graduales del mundo real en el que Mario Bellatin, escritor, propone un conjunto de
(gélidas, pausadas) confesiones. (LADDAGA, 2007, p. 136)%.

Podemos relacionar a anterior citacdo a trés elementos da producdo romanesca de
Bellatin. O primeiro deles diz respeito ao fato da existéncia da auto encenacdo constante de si
mesmo em seus romances. Por exemplo, mesmo que Flores seja uma narrativa em terceira
pessoa, por vezes, é feita a mencgéo, por parte do narrador, a certo Mario Bellatin. Além desta
citagdo direta, ha caracteristicas presentes nos personagens do livro que apontam para o autor
de carne e 0sso. Percebemos muitas semelhancas entre Mario Bellatin e o personagem de

Flores chamado escritor, ambos ndo possuem uma das partes de seus corpos, usam proteses

3 E os fios gradualmente vdo se unindo, ecos ou ressonancias atravessam as zonas de neutralidade pelas quais
comunicam como se 0s brancos que separam os fragmentos, mais que manter aos componentes separados,
fossem o espaco no qual se desenvolve uma dindmica de compreenséo, de fusdo gradual, que se aprofunda ao
mesmo tempo que o universo se fragmenta e deixa aparecer partes do mundo real no qual Mario Bellatin,
escritor, prop8e um conjunto de (gélidas pausas) confissdes. (LADDAGA, 2007, p.136, traducéo nossa).
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no lugar dos membros que lhes faltam, e, também, escrevem sobre pessoas com sexualidades
insolitas e praticam a religido muculmana. Carlos Sotomayor (2008), tratando desta auto
encenagdo de Bellatin, esclarece que nos seus romances, “permanece o recurso ludico, o jogo
de mascaras, essa maravilhosa habilidade que tem Bellatin de estar e ndo estar, ao mesmo
tempo em suas ficgdes. Porque ao fim e ao cabo ¢ ficcao”. (SOTOMAYOR, 2008, p. 01).

O narrador usa o0 jogo de méscaras (jogo no sentido de evento lidico) como mais um
recurso de fragmentacdo. A auto encenagdo é apenas mais um constituinte do caleidoscopio
de Flores. Entretanto, a auto encenacao de Bellatin ndo se da de modo téo direto. O narrador,
fazendo uso deste mecanismo, cria uma suposta encenagdo para ir projetando ambiguidades
sobre 0 seu préprio discurso e assim, cria a indeterminacdo dos sentidos. O efeito sobre o
leitor é leva-lo a se sentir inseguro diante dos elementos autobiograficos que aparecem no
interior da ficcdo, restando deste jogo de mascaras o efeito de estranhamento diante do mundo
narrado. A respeito disso, Mario Bellatin afirma:

Nunca me he sentido ni ajeno ni parte de lo escrito. Pienso que mi tarea se trata
solamente de un ejercicio de creacidn de espacios, que generalmente no tienen nada
que ver conmigo. Desde el principio trato de mantener distancias muy grandes con
respecto al texto que esté desarrollando. Principalmente para hacer evidente, para
que no quepa la menor duda de mi no intromisién, construyo muchas veces

elementos falsamente autobiograficos. De ese modo tengo la sensacién de que el
lector nunca sabe exactamente qué esta leyendo. (BELLATIN, 2013, p. 39)%.

O narrador utiliza-se de elementos “falsamente autobiograficos” com o intuito de
bloquear a clareza dos sentidos. Estamos diante de uma construcdo, de uma estratégia
narrativa tecida para a criacdo do estranhamento e da indefinicdo, como se constata, também,

na introducdo de Flores, onde aparece o seguinte relato:

Lembro de quando fui a um velho e respeitado médico homeopata. Meu pai
me levou, eu era crianca. Naquela época, j& usava a mdo ortopédica. O
médico a segurou para tomar meu pulso. Eu estava tdo intimidado que nao
fiz nada para poupé-lo do equivoco. O respeitavel médico apertou com forca
a munheca de pléstico. A pesar de tudo, em nenhum momento me deu por
morto. Ao contrério, enquanto ia contando as supostas pulsa¢Ges ditava em
voz alta a um assistente a receita que me curaria de todos os males. Do
diario do Prémio Nobel de Fisica, 1960. (BELLATIN, 2009, p.04).

39 Nunca me senti nem alheio e nem parte do escrito. Acredito que minha tarefa se trata somente de um exercicio
de criacdo de espacos, que geralmente ndo tem nada a ver comigo. Por isso trato de manter distancias muito
grandes com respeito ao texto que esteja desenvolvendo. Principalmente, para deixar evidente, para que ndo
exista a menor ddvida de minha intromisséo, construo muitas vezes elementos falsamente autobiograficos. Desse
modo tenho a sensacdo de que o leitor nuca sabe exatamente o que estd lendo. (BELLATIN, 2013, p. 39,
tradugdo nossa).
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O fragmento possui elementos que poderiam estar falando do Bellatin de carne e 0sso,
mas, 0 Curioso caso que acontece ao menino Bellatin, é finalizado com a nota: Do diario do
Prémio Nobel de Fisica, 1960. O narrador fazendo isso, indefine o mundo narrado, uma vez
que o suposto relato autobiografico e o Diéario do Prémio Nobel sdo justapostos. Ambos
podem ter existido, entretanto, a justaposicdo deles é que ndo é esperada e que traz o
estranhamento. A estratégia do narrador € a de manter o leitor sempre com a sensacdo de
nunca saber 0 que “exactamente qué estd leyendo” (BELLATIN, 2013, p. 39). Deixando
evidente que estamos diante de uma construgéo discursiva por parte do narrador, que 0 mundo

narrado é discurso.

Outro exemplo de auto encenacdo ocorre no fragmento de Flores intitulado de
Passifloras (p.23). O fragmento conta um sonho profético do escritor sobre a mesquita
muculmana que ele frequentava. As seguintes passagens ilustram o que se quer demonstrar,
“antes que o sonho do escritor chegasse ao fim, surgiu na cena um pequeno passaro negro”
(BELLATIN, 2009 p.23). O péassaro do sonho é portador de mensagens, diz algo ao escritor e
ao lider da mesquita. O que ele diz ao escritor ndo se sabe, entretanto ao sheik ele o acusa de
nao ter narrado aos fi€is a histéria do olhar do péssaro transparente, “segundo essa historia,
escrita por Mario Bellatin, em algum momento aquela ave ndo foi um péassaro, e sim uma
criangca que morava num pequeno apartamento do Cairo.” (BELLATIN, 2009, p.23). Tem-se,
na fantasia do sonho do escritor, o aparecimento de um misterioso passaro negro que acusa 0
sheik de ndo ter narrado a historia escrita por um certo Mario Bellatin. Assim, fantasia e

realidade perdem estabilidade.

Esse fato recorrente em Flores remete a outra caracteristica do narrar contemporaneo
“o leitor entra num mundo ficcional no qual personagens sdao incapazes de distinguir entre a
realidade e a fantasia ou entre a experiéncia pessoal e o mundo onirico” (SCHGLHAMMER,
2011, p.32). Segundo o tedrico, o narrador contemporaneo, neste universo de fronteiras
diluidas, ¢ arrastado “em movimentos continuamente estilhagados [...], criando assim uma
atmosfera sem limites nitidos entre a realidade e as projecbes fantasmagoricas.
(SCHOLHAMMER, 2011, p.32). Essa oscilagdo narrativa entre um suposto real ou
autorretrato, e o universo narrativo, confere novas indeterminacgéo e indefinicdo a Flores. O
mundo ficcional da narrativa se torna laconico e vago. Repleto de espacos vazios e de

siléncios. E o0 narrador ndo é quem busca gerenciar o caos entre realidade e ficcdo, mundo
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desperto e onirico, apenas emite, e o efeito narrativo que surge é o da impossibilidade de o
narrador/emissor dar sentido a condigédo de vida dos personagens. Ao leitor cabem as duvidas
e o0 estranhamento. Conforme Laddaga, “pertenece a la esencia del libro que el lector se
mantenga en la incertidumbre.” (LADDAGA, 2007, p.140).

Verificamos a criagéo do efeito de ambiguidade ocasionada pela ironia do narrador,
suas inversdes de papéis e as distintas mascaras que utiliza. Sobre isso afirma Lima (2004):

En suma, se trata de un narrador que se limita a describir sin argumentar una
posicién u otra, con lo que se da un «juego de ambigiiedad o [...] de Falsa
Inocencia» donde las interpretaciones que uno pueda mencionar no dejan de
ser validas, «como tampoco propuestas que afirman todo lo contrario»
(Arévalo 1993). En otra entrevista también dice: «Me interesa la
ambigliedad, para que cada lector encuentre su propio libro» (Cornejo). Y en
otra: «Juego con la retdrica, para hacer como traductor y no como escritor.
[...] Parto de imagenes fijas, plasticas. En cuanto al contenido, aparece
segun la logica que el texto va proponiendo. (LIMA, 2004, p.10) 4

Incertezas e ambiguidade do discurso do narrador fazem surgir um dos elementos
centrais da narrativa contemporanea: o de toda a literatura aspirar a condicdo de um transe,
(LADDAGA, 2007). Podemos perceber este efeito em Flores no fragmento anteriormente
citado, repleto de mescla de fantasia e realidade, sonho e mundo real. Tal condigéo de transe e
ambiguidade, se d& ao narrador criar um universo que leva o seu leitor ao desconcerto, através
de velozes mudancas de foco e de imagens desconectadas entre si sem propor uma
argumentacdo sobre isso. O transe se instaura em um universo de fronteiras instaveis entre
realidade e ficcdo, vigilia ou sonho, como podemos ver no seguinte trecho ainda de
passifloras:

[...] o escritor caminhou pelo resto da mesquita, Atravessou o oratério e o patio.
Finalmente, postou-se diante de um dos textos proféticos, que costumavam ser
apresentados na forma de uma flor [...] estava protegido por um vidro, que o
escritor, repentinamente, quebrou. [...] Por alguma razdo, o barulho do vidro se
quebrando acordou a mulher caida no chédo do bar [...] (BELLATIN, 2009, p.23).

40 Em definitiva, trata-se de um narrador que se limita a descrever sem argumentar uma posi¢do ou outra, e assim
ocorre um ‘jogo de ambiguidades ou falsa inocéncia’ aonde as interpretagdes que alguém possa ter ndo deixam
de ser validas ‘como também outras que afirmam tudo o contrario’ (Arevalo, 1993). Em outra entrevista Bellatin
afirma ‘interessa-me a ambiguidade, para que o leitor encontre o seu proprio livro (Cornejo). E em outra ele diz
‘[...] parto de imagens fixas, plasticas. Em relagdo ao contetido, aparece segunda a logica que o livro va
propondo, (LIMA, 2004, p.10, tradugéo nossa).



74

A partir desta arquitetura onde um elemento ndo se concatena com o outro pela logica
da causa e efeito, e sim pelo repentino, o relato se torna emissivo e se cria 0 universo do
transe. Outro efeito que surge da descontinuidade das imagens que vao sendo postas na
narrativa é o de fazer parecer que o relato obedece a um esquema de montagem préprio da
arte contemporéanea. Neste sentido, nos recordamos de outro postulado de Laddaga (2007)
sobre a literatura contemporanea, toda a literatura aspira a condicao da arte contemporanea.
A exposicdo de arte contemporanea em uma galeria é formada por um conjunto de imagens
distribuidas ao longo de corredores, ou em uma grande sala. Aquele que entra em uma destas
galerias esta posto diante de inumeras imagens fragmentadas que guardam uma vaga relacéo
com qualquer referente externo. O observador caminha pelos corredores das galerias com a
impressdo de estar diante de uma realidade paralela. Por tanto, a multiplicidade de imagens, a
dificuldade de estabelecer uma narrativa a partir delas devido ao modo fragmentario como séo

apresentadas, conformam o universo da arte contemporanea.

Em Flores, o narrador parece conduzir um observador por entre uma galeria de arte
contemporanea (ANEXO A). O modo de seu relato, repleto de eventos breves, constroi mais
que uma narrativa ou historia sobre algo, uma enormidade de imagens que o leitor deverj ir,
por si mesmo, agrupando. Por exemplo, no segundo fragmento o narrador interrompe
repentinamente seu relato porque uma imagem chama-lhe a atengdo “o escritor [...] veste
bermudas e usa a perna decorada com pedras artificiais.” (BELLATIN, 2009, p.09). Para o
narrador era importante romper a sucessao do relato para falar da imagem da perna artificial
do escritor, decorada, na ocasido, para chamar a atencdo. Ap6s essa imagem, o relato do que
estava acontecendo prossegue, até que novamente o narrador faca a histéria se deter diante de
outra imagem: a do escritor que deixa o local onde estava, “veste as calgas compridas e o
grosso casaco deixados no guarda-roupa [...] sai do local” (BELLATIN, 2009, p. 09). E como
se 0 narrador estivesse com uma camera fotografica ou filmica e com ela vai fazendo a
varredura de um ambiente até que uma imagem faca-o parar por alguns instantes para depois
voltar a0 movimento, ou até mesmo “navegando” em sites de Internet, ou percorrendo
galerias de arte contemporanea, em qualquer um dos casos esta presente a logica do evento e
do instante. A estrutura do romance vai se constituido pelas inumeras imagens soltas e
fragmentadas, e ndo pela relacdo entre elas. O narrador vai reunindo as distintas imagens que
surgem dos personagens sem buscar entendé-las, concatenad-las ou dar-lhes sentido.

Acompanhando a analogia que faz Laddaga (2007), o narrador se comporta como alguém que
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apenas guia ao leitor por uma galeria de imagens em movimento. O mundo que vé o narrador

é tdo frenético e de certo modo, ilégico, que para relata-lo, ele ndo pode se fixar em nada.

Outro aspecto que apontamos sobre o trabalho do narrador de Flores diz respeito ao
efeito de distanciamento e aproximacdo do ponto de vista do narrador em relacdo as
experiéncias dos personagens. Em alguns momentos, percebe-se que o narrador busca relatar
as histérias com o distanciamento de um jornalista em relacdo a algum fato. Faz isso através
da economia de detalhes e da ndo adjetivacdo dos seres. Podemos ver este distanciamento do
narrador em relacdo ao fato narrado em Cravos: “Nos anos cinquenta, um grupo de cientistas
descobriu um farmaco capaz de aliviar a depressdo e enjoo em mulheres gravidas. Dez anos
depois, comprovou-se que causava sérias mas-formacdes nos fetos [...].” (BELLATIN, 2009,
p.11). Percebemos o narrar que se restringe ao fato, sem interpretar, analisar ou questionar.
Contudo, em outros momentos, ao relatar as historias, aprofunda o seu olhar sobre a realidade
delas, como ocorre em Passifloras, ““Tudo deve ser mudado’, disse o escritor enquanto
tentava se livrar das calcas e das correias que seguravam a protese.” (BELLATIN, 2009,
p.22). Esta cena ndo apresenta o distanciamento jornalistico, é quase invasiva, sem nenhuma
espécie de distanciamento, o narrador mostra a situacdo banal e a0 mesmo tempo tragica de

alguém sem perna tirando as calcas.

Em outras ocasifes, a proximidade entre narrador e a cena narrada é tamanha que ele
parece se perder dentro da visdo nublada dos seus personagens. Assim, instaura uma
proposital confusdo de focos narrativos. Tal manipulacdo do foco narrativo se d& no primeiro
fragmento. Esse relato comeca sendo narrado com distanciamento. A voz em terceira pessoa
fala de uma senhora chamada Henriete Wolf e do consultério onde ela trabalha. Com a
intengdo de objetividade propria do género jornalistico, o narrador menciona os farmacos, as
datas, as comunidades cientificas, etc. No entanto, no meio do fragmento, surge uma questao:
“havera mecanismos especialmente criados para apagar esses erros [...] pergunta-se 0 escritor
que protagoniza este relato.” (BELLATIN, 2009, p.06). Percebemos que abruptamente surge
a voz de um personagem que rompe com o efeito de distanciamento. E, desse jogo de

aproximacéo e afastamento, novas indefini¢Ges para a compreensédo de Flores aparecem.

O narrador constroi, assim, a alternancia de ponto de vista, confunde o observador ao
mudar constantemente sua posi¢do, que ora € de distanciamentos, onde as imagens dos
personagens séo resultado desse posicionamento de observador, e ora é de aproximacéao, ao

ponto de a voz do narrador parecer ser em primeira pessoa. Este jogo imagético da
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composicdo da narrativa de Flores estd na base da construcdo das identidades dos
personagens. As constantes mudancas de foco do narrador deformam e mutilam a constituicéo
dos personagens. O jogo de cameras usado pelo narrador de Flores aproxima 0s seus
personagens, segundo Laddaga (2007) aos Freaks (Anexo B), isto é, aos seres raros,

deformados, do cinema de vanguarda.

No cinema vanguardista, os Freaks j& eram raros por si sO, suas cabecas eram
desproporcionais ao corpo, as orelhas de um ando pareciam que haviam sido retiradas de um
gigante. Algumas partes do rosto desses seres pareciam ter sofrido um processo de zoom tal a
desproporcionalidade que possuiam. Esta estética do terror e do grotesco causou assombro
nos anos 60 devido as estranhas condi¢Ges que pessoas eram mostradas. Na esteira dessa
observacdo feita por Laddaga (2007), parece-nos que alguns personagens de Bellatin se
aproximam a imagem de seres indefinidos e muitas vezes desproporcionais. Para construir
esta estética grotesca no plano verbal, o narrador de Flores opera na constante aproximacéo e
afastamento do foco narrativo. Por exemplo, ora descrevendo o caminhar do escritor com
distanciamento, focalizando seu deslocamento por ruas, por bares e outros lugares, ora
aproximando o seu zoom ao ponto de ndo sabermos se é o narrador quem fala ou se se trata do
pensamento do personagem. Outras vezes, aproximando ainda mais o foco narrativo, descreve
a prétese que o escritor usa no lugar de sua perna (BELLATIN, 2009, p.09). Também sao
tipos de Freaks os gémeos Kuhn, criangas ndo tem bragos e pernas, € que do mesmo modo
gue no cinema vanguardista em que os Freaks eram exibidos em um circo, sdo parte de show
masoquista nos Altares, conforme podemos ver “As performances desses irmaos se
desenrolam de tal maneira que os visitantes devem guardar uma distancia prudente.”
(BELLATIN, 2009, p.08). Bellatin cria o universo do grotesco e do bizarro.

Assim, em tais jogos de aproximacdo e afastamento, o efeito que surge leva-nos a
recordar de outro postulado de Laddaga (2007) sobre as narrativas contemporaneas: o de toda
a literatura aspirar a condigdo de ser mutante. Tanto no sentido de apresentar seres proximos
a imagem de um ser que sofreu mutacdes, e no caso de Flores muitos personagens sofreram
estas alteracOes, como 0s gémeos Kuhn, ou como uma narrativa que estd em constante
movimento oscilatorio, entre o real e o ficcional, sonho e desperto, aproximacdo e

distanciamento.

Além de o movimento de ponto de vista do narrador fazer parecer que 0s personagens

estdo desorientados, deformados e bizarros, tem implicacfes também, na constituicdo do
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espaco que parece tornar-se movedico e rarefeito. Neste universo mutante que cria o
narrador, cabe ao leitor ir recolhendo alguns dados que possa ir encontrando sobre a
espacialidade. Entretanto, em Flores, o narrador cria um espacgo proximo ao ambiente virtual,
ja que ndo ha contornos, limites, fronteiras, especificidades, se quer nome de cidades ou
locais. Deste modo, neste espago virtual, como a “cabine porn6”, o peep show e Hell kitchen,
espacos que por mais que o leitor recolha informacdes sobre eles, nunca serdo suficientes para
que se chegue a uma conclusao ou a uma visao total sobre ele. Estes espacos falam do ausente
e do vago, sdo simulacros e p6s-modernos, se encontram sempre sem contornos e fronteiras,
tal qual Jameson (1999, p.65), descreveu o ambiente pds-modernista do Hotel Bonaventure de
Portman, um espago que quer ser infinito em si, “um espago total, um mundo completo, uma
espécie de cidade em miniatura.” (JAMESON, 1999, p.66). Por este hiperespaco, nos dizeres
de Jameson, circula uma “nova pratica coletiva [...] uma hipermultiddo.” O colossal Hotel
Bonaventura possui pequenas portas, indicando para Jameson (1999, p.66), “que ele ndo quer

ser parte de cidade [...]”, apontando para uma cisdo entre espaco do hotel e cidade.

Este ndo espaco, esse lugar sem contorno, que busca esgotar-se em si, ambienta uma
experiéncia empobrecida e falta de sentido, uma hipermultiddo. Podemos ver esta imprecisdo
espacial, em algumas passagens de Flores como, por exemplo, “[...] a mesquita da cidade fica
numa rua estreita [...]” (BELLATIN, 2009, p. 12), ou “[...] o orfanato ficava perto do mar
[...]", (BELLATIN, 2009, p.16) e ainda, “Os depositos utilizados pelo sindicato dos
acougueiros foram construidos perto do cais da cidade” (BELLATIN, 2009, p.08).
Referéncias espaciais que, mais que trazer alguma especificidade para a narrativa, operam em
sentido contrério, ja que sdo elementos que ficardo sem definicdo e ndo saberemos de que
cidade, de que mar ou de que rua fala o narrador. Além do mais, semelhante ao hotel
analisado por Jameson gue possui pequenas portas de acesso ao externo, os prédios de Flores
apresentam, também, essa reducdo das entradas indicando esta cisdo com o externo, com a
cidade, conforme podemos ver no fragmento Magndlias “Nunca se sabia onde realmente
ficava a porta que levava a mesquita [...] quando um grupo tratou de entrar a porta diminui”
(BELLATIN, 2009, p.21). S&o espacos sem contornos e, portanto, sem profundidade, pois Ihe

falta o contexto da vizinhanga e da cidade.

O que vamos percebendo € que o narrador pulveriza pequenos espacos ao longo da
narrativa, ora uma quadra de basquete, ora uma rua, uma cabine, uma mesquita, uma cidade,
etc, todos ambientes indefinidos e separados de um contexto. Bellatin confirmou em uma

entrevista que € essa uma de suas maiores pretensdes, que o seu leitor v4 caminhando por
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arcos narrativos, sem nunca chegar a compreendé-los, conforme podemos ler no seguinte

trecho de uma entrevista que concedeu Mario Bellatin:

[...] lo que pretendo es que los lectores recorran los arcos narrativos que se le
presentan. Ese es mi triunfo. No me interesa el juicio de si es bueno o malo el libro
sino si lo acabaste 0 no. La idea es pasar por una realidad paralela, por un trance,
que es lo que busco cuando voy al cine 0 a una exposicion, mientras que en muchos
libros no existe la necesidad de pasar por la lectura, porque ya sabes lo que te van a
decir. (BELLATIN, apud LADDAGA, 2007, p. 142)%.

O narrador/emissor busca o efeito de transe e indefinicdo ao apresentar esse universo
repleto de ambiguidades e indefinicbes. Segundo Bellatin, esta ambiguidade se da em um
ambiente carregado de imagens como o do cinema ou de uma exposi¢do. Para alcancar tais
efeitos na narrativa, o autor de Flores opera na ruptura do cronotopo, constroi um
hiperespaco, e na fragmentacéo da sucessdo espacial e temporal logra uma narrativa crivada
de imagens de esparsas conexdes e habitadas por personagens mutantes e Freaks. Uma
hipermultiddo - j& que sem tracos de identidade e subjetividade-, em um hiperespaco, - ja que

sem contexto e contorno-.

Podemos pensar que estamos diante de um narrador que opera na construcdo da
dispersdo, ja que ndo estabelece relacdo sintatica, que costure 0 semantico. Um outro exemplo
desta dispersdo do relato do narrador vemos no vigésimo terceiro fragmento de Flores. O
narrador apresenta o significante “nibelungo” conforme podemos ver: “— ‘Ndo € possivel
pensar em avancgos cientificos sem levar em conta a regido bavara’, afirma o irmdo de Alba, a
poeta, misterioso tradutor do alemdo, enquanto disserta sobre os problemas linguisticos que
decorrem dos textos dos nibelungos.” (BELLATIN, 2009, p.51). A partir do fragmento, pode-
se ver como 0 narrador estrutura novamente a sintaxe da falta de sentido e da ambiguidade.
Desconhecemos, por exemplo, o emissor e o receptor do discurso. A mensagem, por sua
diversidade de referentes ndo concatenados e justapostos em um mesmo ato enunciativo,
também opera na construcdo da impossibilidade do entendimento da mensagem de qualquer

possivel mensagem, ou sentido do fragmento.

Um dos referentes sdo os nibelungos. Para compreender este referente, sua

autenticidade e a relacdo com a fala do fragmento, seria necessario, por exemplo, pesquisar

41 1...] O que proponho é que os leitores caminhem por entre arcos narrativos. Esse é o meu trinfo. Ndo me
interessa a opinido se o livro é bom ou ruim, mas sim se foi lido por completo. A ideia é fazer o leitor caminhar
por uma realidade paralela, por um transe, que o é o que busco quando assisto filme no cinema ou vou até uma
exposicao de arte, diferente de muitos livros que nao existe a necessidade de I&-los porque ja sabemos o que vao
nos dizer [...]. (BELLATIN, apud LADDAGA, 2007, p. 142, tradugdo nossa).
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sobre ele, como se diante de um link de Internet estivéssemos. Feita uma réapida pesquisa pela
Internet verificar-se-a que os nibelungos povoaram a mitologia e lendas alemas. Trata-se de
andes escuros que, segundo os mitos, vivem nas profundidades da terra e se dedicam a
extracdo de metais. Entretanto, esta informagdo ndo foi construida no discurso do
personagem, na narrativa, nas paginas anteriores do livro, ou em qualquer outro fragmento.
Ela funciona como uma pedra no meio do caminho da formulacdo do entendimento sobre o
fragmento, ela insere a ambiguidade no discurso. O narrador opera na construcdo da dispersédo
do signo linguistico, ja que ndo estabelece a relacdo entre o significante (nibelungos) e o
significado. Deste modo, apresenta-se o significante, mas ndo o seu significado, deixando o

signo linguistico, de certo modo incompleto.

Tomamos por analogia deste signo em rotacdo e descentrado do narrador, o link
informatico. No link percebe-se essa relacdo dicotdmica do signo. Ha um icone que uma vez
acessado revela o seu referente. Deste modo, o objetivo do segundo elemento (do referente), €
completar ou dar o sentido ao primeiro (ao link). Assim, o navegador de Internet, ao clicar
sobre o link, adentra no universo dos significados. A consequéncia imediata disso é a de que
se possa conhecer tudo o que seja link ja que por detras dele existe a sua definicdo, o seu
referente, j& que ndo h& ambiguidade. Acreditamos que o narrador de Flores esteja
representando e expondo com certa ironia essa estrutura de link e referente. Ele esvazia o link
(nibelungos) ao ndo apresentar o referente dele. Deste modo, representa desacralizando a
estruturacdo da informacédo. Faz isso ao bloquear qualquer possibilidade do entendimento do
significado. O que poderia significar também, que este narrador estaria operando em sentido
oposto a légica da sociedade contemporanea crivada de dispositivos que visam informar, que
cria a ilusdo de que as informacgOes sdao sempre verdadeiras. O narrador de Flores
desregulando o signo impede que o leitor faca a correlacdo entre o significante e o
significado. Fazendo isso, coloca o dispositivo, o significante ou link, fora de seu uso
natural/habitual, pois o significado do link ou do significante ndo pode ser encontrado, “el
perro” é posto novamente no “altar”, e assim torna os sentidos e significados dubios. Ou seja,
aquele que buscar compreender o significado do “cachorro” no altar, ndo vai encontrar, ele
estd ai justamente para ndo significar. Apenas para exemplificar mais essa ideia, a nota de
rodapé da introdugdo autobiografica “Do premio Nobel” (BELLATIN, 2009, p.06), ou o
aparecimento de Mario Bellatin em um sonho de um personagem (BELLATIN, 2009, p.23),

ou cigarros e Coca-Cola durante o culto mugulmano (BELLATIN, 2009, p.11), sdo exemplos
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de elementos fora de lugar, de links vazios, de significantes com significados indefinidos que

buscam operar no efeito de indefinicéo.

A justaposicdo de elementos na narrativa (signos, sentencas, historias) de um modo —
aparentemente- caotico, leva a dispersao. Em relacdo a isso, acreditamos que aquele que 1€ a
obra em busca de compreender algum elemento, podera se desorientar, uma vez que nao
encontrara o significado de muitos significantes dispersos na narrativa. A constatacéo a que se
chega € a de que o narrador quer indicar que ndo h& possibilidade de entendimento e
conhecimento, e 0 modo que encontra para dizer isto €, por exemplo, rompendo a unidade

significante e significado do signo linguistico.

H& muitos exemplos sobre o uso de espécies de links vazios em Flores. Um deles séo
os proprios titulos dos 36 fragmentos. As flores que ai estdo como titulos podem ser vistas
também como links vazios. “Clicando-se” sobre elas ao se comegar a leitura do fragmento,

percebe-se que ndo ha a correspondéncia entre link (flor) e o contetudo do fragmento.

Walter Benjamim, no seu ensaio O narrador (2010), refletiu sobre a questdo de que a
sociedade da técnica e da informacdo, que comecou a surgir no inicio do século XX, uma vez
imersa em um modo de producdo (pautado na repeticdo) ja diferente do artesanal, seria cada

vez mais uma sociedade da informacdo frente a experiéncia.

A sociedade que tem a experiéncia governada por um modo de producdo baseada na
repeticdo desenvolve e torna sofisticado um sistema de informagdo pautado no link. Nesse
sentido, a sociedade contemporanea, ja quase um seculo a frente do mundo abordado por
Benjamin (2010), tende a alcancar o apice da sociedade pensada pelo tedrico. Hoje, o sistema
informativo global cria a nocdo de que tudo e a todos é possivel conhecer. Imerso nessa
sociedade contemporanea, a informacdo que o sujeito busca estd ndo ha milhas de distancia
dele, ou nem tardard um més, prazo de um navio cruzar algum oceano, como nos seculos
anteriores ao XX. No nosso século, basta ao homem utilizar um dos dedos de sua méo para ter

a sensacdo do conhecimento.

Entretanto, este sistema universal de troca de informacéo, também conduz a disperséo.
Pois, no universo informatico, cada link aponta para uma nova informacdo que, em seu
interior, possivelmente, traz outros tantos links apontando para novas informagdes que
remetem a outros links, processo muito semelhante aos “cajones oscuros” do romance

contemporaneo apontados Laddaga (2007). O que percebemos é que o sistema informativo,
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desse modo, mais que informar, cria a ilusdo no homem de que ele pode tudo saber, de que
realmente estd informado, ou que, de um momento para o outro, bastando que realize um
click, possa conhecer o que até entdo desconhecia. De certo modo, a estrutura de Flores,
como estamos buscando demonstrar, representa e denuncia esta condicdo de dispersao

contemporanea.

Percebe-se, entdo, que o sistema cria, por seu acumulo de significados, informacGes
quase infinitas e, consequentemente, certo esvaziamento do conhecimento, da experiéncia,
além do inevitavel descentramento. A sociedade do link parece levar o individuo a navegar na
episteme de uma tautologia perpétua, mas nunca chagar ao fundo, a uma conclusdo. Nesse
contexto, nos informamos, mas, sem o devido cuidado, nos perderemos nos ‘“cajones

oscuros”.

O narrador de Flores perde-se pelos “cajones oscuros” e fazendo isso, parece querer
denunciar através da linguagem das flores, que, semelhante ao que ocorre no sistema de
informacdo, mesmo querendo, o leitor ndo podera realmente conhecer tudo ou o todo. Os links
difusos de Flores rompem com a ilusdo do sistema referencial do link, o tornam vago,
multifacetado, incognoscivel. O narrador, ao colocar um link vazio ou ocupado de outros
elementos muitas vezes incoerentes, interrompe a cadeia informativa. Desta forma, a
linguagem das Flores nos remete a metaforas da busca (tipica da Internet), mas ao esvaziar os
links ou jogar com o sentido difuso denuncia o sistema de troca de ‘“conhecimento”
contemporaneo. O narrador coloca aquele que recebe o seu relato diante de “cajones oscuros”,
de jogos de mascaras sem a possibilidade de entendimento. E ndo impde, por sua parte, uma
ordem aos fragmentos que vé. Ele ndo busca encaixar os elementos soltos e movedicos das
historias, apenas emite o elemento “nibelungos”, por exemplo, € ndo busca interpreta-lo ou
fazer que tenha sentido dentro de um todo, mantém-no descontextualizado, como mais uma

parte do seu palimpsesto.

Este modo de construcdo utilizado em Flores leva-nos a centrar nossa atencdo no
papel do narrador. O seu modo narrativo, justapondo signos indefinidos e histdrias
desconexas, (tal qual o palimpsesto) faz com que o sentido sempre esteja por dar-se. Frente a
isso, parece haver uma solicitacdo para que aquele que esteja lendo o livro também vague
pelos jardins de Flores. A busca sai do universo narrativo e se materializa no plano da leitura,
uma vez que os signos ficam solicitando definicdo. A falta e a busca, além de serem

elementos intrinsecos aos fragmentos do livro, penetram o plano da leitura. Do mesmo modo
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que personagens vagam nas cidades em busca de satisfacdo e prazer, semelhante vagar ocorre
com o narrador, que se dispersa ao tentar narrar estas experiéncias, filhas da instabilidade.
Dentro desta perspectiva, a obra representa o que na perspectiva de Schglhammer é a
condicdo traumdtica contemporanea, sinbnimo e alegoria do empobrecimento geral da
experiéncia histérica (SCHOLHAMMER, 2011, p.116). E assim, a experiéncia empobrecida e
perdida, se deixa perceber “nas fissuras da representa¢ao” (SCHOLHAMMER, 2011. p. 116).

Por outro lado e por sua vez, o leitor, por efeito da narrativa, possivelmente, ao final
da leitura, sentira o desdnimo de quem buscou compreender as historias, mas nao conseguiu,
pois, ao acompanhar o narrador pela galeria de imagens dispersas e links vazios, apenas
chegara a leitura fragmentaria. Isto porque, o narrador se nega ou ndo possui mais a
“faculdade de intercambiar experiéncia” Benjamin (2010). Ele apenas emite fatos sem
passado ou futuro. Neste ponto, ndo percebemos Flores como uma obra decadentista, mas
como um relato cuja intencdo intrinseca é a de que o leitor se movimente em busca da
construcdo do sentido, que percorra 0s arcos narrativos, e assuma uma postura diferente da
que os meios de comunicacao de massa lhe imp@e diariamente, ja que rompe com a ldgica que
condiciona o infatigavel olhador de imagens. Desestrutura a logica quase skinneriana do

estimulo (link) e resposta, a que esta treinado e habituado o olhador de imagens.

Também ndo ha qualquer juizo moral sobre as praticas singulares dos personagens.
Parece que Bellatin povoou as paginas do seu livro com todos os renegados, desvalidos e
marginais. Os estranhos e os raros habitam a cidade criada pelo narrador de Flores, que ndo
os explica e nem os interpreta. A obra apresenta um narrador/emissor de fatos “que so
transmite pelo narrar a informacdo, visto que escreve ndo para narrar a acdo da propria
experiéncia.” (SANTIAGO, 1986, p. 39).

A postura que assume o narrador contemporaneo é de rebelido ou como Barthes
sinalizou, 0 contemporaneo é o intempestivo. Estas caracteristicas estdo na base da escritura
fragmentaria, na qual a identidade da experiéncia representada aparece constantemente
desintegrada. Podendo a fragmentacgéo, nesse sentido, ocorrer desde duas perspectivas, como
a presenca de um narrador que ndo se subordina a linguagem discursiva da sociedade de
informacao e contra ela rebela-se. E também, como sintoma de uma situagdo contemporanea
traumatica que opera na desintegracdo da experiéncia e da identidade, e em virtude disso,

permite o surgimento de um discurso do narrador que represente essa sensibilidade cindida.


https://www.google.com.br/search?es_sm=93&biw=1821&bih=889&q=estimulo+resposta+skinneriana&spell=1&sa=X&ved=0CBkQBSgAahUKEwjZxpfrws_IAhVJk5AKHQJrDtQ
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O narrador de Flores esta diante do phatos e do trauma do universo de Flores,
representado pelo modo de vida sem sentido dos personagens, pela auséncia de significados
dos significantes. Neste universo caleidoscopico de rosas, amapolas, crisantemos, passifloras,
entre outros trinta e dois tipos de flores, a beleza e a ferida ocupam o mesmo lugar. Mas a
forca do trauma é tamanha que implica em um uma mudanca de significado das flores. No uso
corrente, encontra-se o sentido e significado delas em contextos como de adornos, elementos
de decoracdo, aromatizantes, que marcam datas especiais, entre outros. Elas, normalmente,
s80 postas e vistas por alguém em um universo repleto de luz, vida e aromas. As flores do
narrador de Bellatin ndo s&o essas, sdo flores do mal, para recordarmos a Baudelaire. Elas séo
usadas com o critério de intitular cada um dos 36 capitulos do livro, nomeiam um capitulo,
que se dedica a falar de um determinado tema, que aparentemente nada tem a ver com elas, e
nem com os valores que culturalmente lhe atribuimos. Pensamos que o olhar do narrador, ao
longo do livro, as torna elementos descontextualizados. Tanto em relagdo aos proprios

valores que geralmente se atribuem a elas no uso comum, como dentro da obra.

O olhar do narrador sobre as flores, como signos linguisticos descontextualizados de
seus significados convencionais, gera alguns efeitos. Um deles é o de incoeréncia. A
coeréncia interna do texto se da a partir do entrelacamento de elementos que compdem uma
narrativa, de modo que um elemento se alinhe com o outro, e a modo de tessitura, véo
construindo o texto e o sentido. A incoeréncia registra-se quando ocorre o contrario, quando
o0s elementos ndo estabelecem os nexos esperados a coeréncia.

Por exemplo, nos fragmentos Clavos e Cartuchos, percebe-se a incoeréncia entre o
elemento anunciado no titulo — a flor- e a sua inexisténcia dentro da historia. Em “cartuchos”,
ndo ha mencdo a flor, o titulo fica solto em relagdo ao contetido da histéria. Do mesmo modo,
em Cravos, a flor que é anunciada no titulo do fragmento, ndo aparece dentro da historia.
Ocorre assim, o efeito de incoeréncia, ja que o elemento enunciado ndo se enlaca com
nenhum outro, ndo constrdi o sintagma concatenado, onde um elemento remete a outro. Com
seu olhar ebrio, o narrador comp6e um modo narrativo que difere de certos postulados de
construcdo discursiva de matriz estruturalista e moderna. Dentro do pensamento moderno
estruturalista “ningiin elemento del discurso puede funcionar como signo sin referirse a otro
elemento que no esté presente. El resultado de ese entretejido entre lo presente y lo diferido es
la huella. La huella es la marca de lo ausente en lo presente” (ESTHER DIAZ, 1999, p.36).

Como podemos ver, dentro dessa concepcao de discurso, um elemento presente remete

a outro ausente. Deste modo, o leitor forma o sentido perseguindo as “huellas”, (pegadas),
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presentes no texto, que cumprem a funcdo de apontar uma direcdo de sentido, formando, ao
final, um entretecido. Nessa ideia de construcdo de sentido, o texto surge da relacdo que se
estabelece entre o signo presente com o signo ausente, mas que pode ser inferido no discurso.
Nesse entendimento estruturalista do texto, um signo da escritura é um traco que remete a
outro trago dentro do texto. (DIAZ, 2009). A autora exemplifica esta ideia afirmando que, em
um dado texto, a palavra “rosa” ¢ diferente da rosa real e estd presente no lugar desta rosa
ausente. Segundo Esther Diaz “todo signo difiere la presencia de lo que significa y se
diferencia de ello. Puedo incluso escribir “rosa” en el pétalo de una rosa, pero la rosa seguira

siendo una cosa, y la palabra un signo” (Diaz, 2009, p.36).

Segundo a autora, é sobre essa compreensdo do texto na qual ele é tomado como um
elemento construido a partir do entrelagcamento de signos que remetem a outro, que reside a
possibilidade da desconstrucdo que sera operada pelo narrador pés-modernidade. (DIAZ,
2009). De acordo com a autora, “en contraposicion a la tendencia a los sistemas abarcativos
de los estructuralistas, los posestructuralistas privilegian el acontecimiento, lo acotado, lo
epocal.” (DIAZ, 2009, p.37). Deste modo, o olhar do narrador, pode ser visto como
desconstrutivista dessa estrutura discursiva moderna. Ele ndo concatena as historias, 0s
signos, ndo héa a construcdo de uma experiéncia ou memdaria, como o narrador da experiéncia
prenunciado por Benjamin (2010), apenas vai relatando acontecimentos delimitados e
episodicos, que falam de si, sem intuito de referéncia a qualquer exterioridade. Neste sentido
as flores ao longo do livro vdo compondo metaforas de um olhar momentéaneo, sobre um
ponto especifico, e apds esse olhar provisério, uma repentina mudanca de foco para outra flor.
O resultado desse movimento sobre o discurso narrativo € a construcdo do efeito de dispersao,
ambiguidade e incoeréncia, séo flores de desconstrucéo.

Tomemos como exemplo da desconstrucdo discursiva que opera o narrador o
fragmento “Rosas”. Nele, as flores aparecem do seguinte modo: “Na zona hospitalar da
universidade, tornou-se comum ver uma fila de deformados esperando pacientemente sua vez.
O consultério do cientista fica numa pequena edificacdo de madeira cercada de jardins
cobertos de roseirais.” (BELLATIN, 2009, p.07). Se lermos o fragmento desde o principio,
veremos que ndo ha agdo que explique ou justifique a aparicdo das rosas no discurso
narrativo, elas sdo mencionadas pelo narrador como um signo descontextualizado. Esperar-se-
ia, dentro da visdo discursiva moderna, que apds a mencdo ao signo (rosas), elas fossem
retomadas posteriormente, que seu sentido fosse completado no desenrolar discursivo.

Entretanto, apos falar brevemente das rosas, o narrador segue a historia em outro sentido.
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Portanto, para ele, as rosas ndo tém qualquer significado, nem de beleza, ou de morte, ou de
vida, tampouco as menciona pelo colorido ou cheiro que possam possuir. Além disso, ndo ha
indicio de uma simbologia ou significado oculto no uso de “rosas” neste fragmento. Também,
ele ndo as retoma em outros fragmentos, ele ndo as torna indices (huellas) para outros signos
no restante do seu discurso. E, finalmente, ndo as relaciona com uma significacdo oculta. As
rosas simplesmente entram de repente no campo de visao do narrador e da mesma forma saem

do seu ponto de vista.

Entretanto, se nesses aspectos mencionados ndo podemos ver a motivacdo do narrador
para 0 uso das rosas, pensemos no efeito discursivo da colocacdo delas ao lado da fila de
deformados. A significacdo das rosas ndo esta no desenrolar da histéria, mas no aspecto
poético e simbdlico do contexto onde elas sdo vistas. Em primeiro lugar, dado o assunto de
mortes, amputacdes e farmacos dos quais o narrador se ocupa no fragmento antes de
mencionar as rosas, o aparecimento delas, por efeito de adjacéncia, ao invés de colorir e dar
bom cheiro ao ambiente, esteticamente, passa a possuir as caracteristicas do ambiente em que
foram vistas. As rosas, simbolos de beleza e vida no uso corrente, colocadas ou vistas pelo
narrador no espaco do morbido e do tragico, perdem esses atributos naturais/convencionais e,
por forca do ambiente se tornam representativas do espaco escatolégico que vé o narrador. O
ambiente putrefato modifica até mesmo o cheiro das rosas, conforme podemos ver em outro
fragmento intitulado geranios “Frequentemente, a sala tem cheiro de flores. Nao das rosas que
circundam o consultério, mas de geranios em decomposi¢cdo.” (BELLATIN, 2009, p.26). As
rosas adquirem o sentido tragico do lugar onde sédo vistas, tornam-se acinzentadas, murchas e
de mau-cheiro, sdo rosas em decomposi¢do. A cena da fila de “deformados” que aguardam
“pacientemente”, ¢ tdo forte que aniquila o significado tradicional das rosas como metéfora de
beleza e da boa fragrancia. Neste fragmento, elas se tornam metaforas da dor, do sentido
trdgico e da resignacdo dos deformados que, sem outra possibilidade, aguardam
pacientemente. O efeito de estranhamento emerge deste jogo poético de imagens e simbolos
contrarios, confirmando o que um critico disse a respeito da obra de Bellatin: nela pode se
ver, “la muerte y la belleza en un mismo lugar” (NAVAREZ, apud LIMA, 2004).

Com isso, podemos dizer que o signo “rosa” em Bellatin, opera na desconstru¢ao
discursiva, j& que ndo remete nem a “rosa” da realidade empirica, tampouco a outra rosa que
possa haver dentro do livro. Sdo elementos soltos, que ndo remetem a nada, e, diferentemente,
da funcdo do signo que, dentro de uma concepcao estruturalista, operava na constru¢ao do

sentido, dada as suas constantes remigdes, a “rosa” de Bellatin ndo remete a outros signos,
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mas cria uma imagem poética e simbdlica que fala da deterioragdo. E um signo que gravita
em torno de si mesmo, que roda no instante de sua enunciacdo e ai se finda. As flores de
Bellatin tém a brevidade do olhar do narrador. Neste sentido, o livio como um todo é um
conjunto de acontecimentos, uma colcha de retalhos que desestabilizam o olhar do narrador.
Esta arquitetura ndo forma um texto estruturado onde um elemento remete a outro ausente. As
efémeras flores de Bellatin duram o seu justo instante e a nada remetem no plano discursivo.
O aparecimento das flores é a metafora de um modo narrativo ja ndo com sentido de historia,
mas como uma série de nimeros breves, emissdes e entregas, tal qual Laddaga (2007) indica
como caracteristico do fazer narrativo contemporaneo. O modo como o narrador exibe as
flores mostra um mundo sem continuidade, sem centro, disseminado em inimeras direcdes, as
flores representam o proprio olhar em constante movimento e busca. Assim, ha exibicdo de
um mundo sempre em processo de criacdo, inacabado, e um olhar urgente sobre ele.

Além da relagdo das flores com o olhar do narrador, é relevante mencionar a relacéo
delas com a vivéncia dos personagens. Neste caso, elas sdo elementos ainda mais distanciados
de uma experiéncia. Nada significam aos personagens, nao tem sentido para eles, os seres da
obra estdo distanciados e afastados da experiéncia com o espaco onde estdo as flores. Para
eles, elas séo elementos da ndo experiéncia, estdo no mesmo espaco dos personagens, mas ndo
fazem parte da experiéncia deles, é o narrador que as percebe. Estando destituidas de sentido
para 0s personagens, a obra mostra e denuncia uma condi¢cdo de vida que se quer percebe o
seu préprio entorno. Deste modo, a obra expressa outro desdobramento da ferida e de cisdo, a
dos personagens em relacao ao seu universo.

Outro sentido para as flores e do olhar sobre elas do narrador e dos personagens, se da
em relacdo a representacdo da existéncia feita de brevidade e instantes. Dai o carater
episédico e efémero do aparecimento delas em todo o livro. Uma determinada flor que
aparece em um dado fragmento surge sem passado e ndo serd tomada como “pagada”, como
enlace discursivo em fragmentos seguintes. Aparece em uma especifica historia e ai ja
encontra seu crepusculo. Tais constatacGes parecem estar em unissono com as afirmacdes de
Mafessoli sobre outro aspecto da contemporaneidade, a vida. Para o tedrico, a
contemporaneidade, “ndo tem projeto porque ndo tem objetivo definido. Dai o aspecto
pulsante de suas manifestacGes. Dai 0 aspecto repetitivo de seus rituais. Dai a impresséo de
inanidade de uma vida que se esgota no ato mesmo de sua propria criagdo” (MAFESSOLLI,
2001, p.14). E também neste sentido que podemos tomar as flores de Bellatin como metéforas
da vida em nosso tempo presente, efémera, sem projeto de futuro ou transcendéncia, apenas

manifestacdes que se esgotam no ato de seu aparecimento. As flores, portanto, sdo elementos
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que representam a brevidade do olhar contemporéneo sobre o0 seu entorno e a ndo formacao da
experiéncia a partir do que se Vé.

Essa ideia de ver as flores como metaforas da condicdo existencial contemporanea se
torna mais clara, quando comparamos o signo “flores” em uma obra contemporanea com o
signo “flores” em um romance classico e moderno*2. Para esta exemplificacdo optamos por
aproximar a narrativa Flores a obra Mrs. Dalloway (2012), de Virginia Wolf. Isto por alguns
motivos: a obra de Virginia Wolf tem sido vista pela critica como um referente de construcdo
fragmentaria do romance moderno, como por exemplo, em Rosenfeld (1984), e Mendilow
(1972). Para Mendilow, Virginia Wolf é uma representante tipica do romance moderno
(século XX). O tedrico afirma que “Os seus escritos ndo apenas exemplificam a maioria das
técnicas de tempo dos seus predecessores e contemporaneos, ela também discute esses
assuntos em ensaios criticos e em passagens e comentarios encaixados em suas obras.”
(MENDILOW, 1972, p.224). Outro razdo que nos leva a aproximar estes dois romances é
para demonstrar que muitos elementos que mencionamos como constitutivo das flores de
Bellatin, como a ambiguidade, a incoeréncia, a atopia, a acronia, o0 sem sentido delas para o
narrador e personagem, quando comparados com outra narrativa que utiliza o significante

“flor” como Mrs. Dalloway podem ficar ainda mais evidentes.

Na obra de Woolf, o narrador compde um relato fragmentado, de mdltiplos pontos de
vista por meio da técnica do fluxo de consciéncia para formar um determinado universo
narrativo e uma determinada imagem das personagens. A obra busca demonstrar a
exterioridade social fragmentaria e a individualidade subjetiva buscando dar sentido ao todo,
Mendilow (1972). Segundo Cortazar, o romance moderno deste periodo buscou uma espécie
de autoconhecimento da complexidade da subjetividade humana, (CORTAZAR, 1974, p. 64).

Segundo Mendilow, naquele momento ainda as a¢des se davam dentro de certa Idgica.
Ou melhor, uma consciéncia ltcida, para usar um termo de Cortazar, buscava dar logica, ou

sentido a um mundo ja visto como fragmentado. Tanto Cortazar como Mendilow

42por modernidade, em consonancia com Vattimo (1992), entendemos que seja todo o grande periodo,
compreendido entre o inicio do iluminismo europeu no século XVII e fim das grandes guerras mundiais, j& no
século XX. Toda esta etapa, de certo modo, teve como caracteristica comum considerar “a histéria humana como
um progressivo processo de emancipagdo, como a cada vez mais perfeita realizacdo do homem ideal”
(VATTIMO, 1992 p. 08). Nesta afirmacdo, pode-se perceber que o homem ocupa o0 centro de seu destino na
modernidade e também ela é acorde ao que afirma Cortazar (1974) sobre a consciéncia que guiava 0 romance
naquela época. Uma consciéncia “lucida [...], presente em toda literatura moderna, para qual nada é mais
importante do que o homem como tema de exploragio e conquista” (CORTAZAR, 1974, p. 64).
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consideram que as narrativas construiam-se para buscar dar algum tipo de resposta, sejam,
psicoldgicas, interiores, ou de outra natureza. Buscavam criar um sentido ao externo mundo
gue comecava a se tornar inexoravelmente esfacelado. Para exemplificar esta ideia, Mendilow
menciona o pensamento de Lehman sobre o romance moderno, que diz: “Nada sou além de
uma tela para imagens cadticas- imagens reunindo-se, manchando-se, dissolvendo-se, - um
cinematdgrafo louco, tendo aqui e ali uma tentativa de sincronizagao” (LEHMAN, 1931, apud
MENDILOW, 1972, p. 237). Para nds, é esta tentativa de sincronizacgéo, ou de dar sentido ao
esfacelado que ndo ocorre em Flores. Pelo contréario, o narrador de Flores ndo é mais esta
consciéncia central ou lucida que busca reunir os atomos soltos, ele opera na dispersdo do

todo.

A obra Mrs. Dalloway, por exemplo, pode exemplificar o papel desta consciéncia
lucida e central buscando construir o porqué de seguir vivo em um mundo tdo contraditorio e
aparentemente sem sentido, mundo este que um dos personagens do livro, Séptimus, ndo
consegue dar sentido e acaba por suicidar-se. A primeira frase do livro é: “Mrs. Dalloway
disse que ela mesma iria comprar flores” (WOOLF, 2010, p. 09). Esta frase, mesmo que
apresente informacdes, ndo define o espago, nem o tempo e nem a personagem, pois, ao
comeco do livro, o narrador ndo permite que se saiba quem € a personagem ou onde ela ird
comprar flores, nem o porqué e nem quando. No entanto, todas essas lacunas serdo
preenchidas por ele durante o deslocamento dessa ainda indeterminada personagem, chamada
Mrs. Dalloway, até o lugar onde ela adquirira as flores. Durante o percurso, trazido pelo
avanco temporal, saberemos quem é a Mrs. Dalloway, para quem ela disse que iria comprar
flores, por que ela ird comprar e saberemos a funcdo das flores. Assim, mesmo que o narrador
indefina alguns elementos em um primeiro momento, 0 avanco da historia no tempo e no
espaco, atua na formacdo da imagem do individuo, e vai completando o significado do
significante. Ao final da narrativa, pela orquestracdo das categorias romanescas por parte do

narrador, os atomos soltos serdo atraidos para um nucleo comum.

Quando Clarisse Dalloway, finalmente chega a floricultura de Mulberry, o leitor esta
posto diante de uma histéria. Por mais que ela tenha sido constituida por um narrador que
estrutura a narrativa pela Otica da descontinuidade cronoldgica, pelo fluxo de consciéncia,
pelas idas e vindas do cronotopo, chegamos todos juntos, narrador, personagem e leitor, a
floricultura de Mulberry. As flores que estdo postas diante de Clarisse, do narrador e do

préprio leitor, estdo repletas de sentido e significados, pois durante o trajeto que Clarissa
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Dalloway percorreu, o narrador foi contando historias sobre estas flores, as contextualizou
com a subjetividade dos personagens. Assim, as rosas, cravos, iris, copos-de-leite ganham
sentido, como podemos ver no seguinte trecho que relata a chegada de Clarissa a floricultura

ao final de seu trajeto:

[..] L& estavam elas: delfinios, ervilhas de cheiro, magos de lilases, os cravos,
montes de cravos. Também rosas e iris. Ah sim - ela aspirou o odor adocicado de
terra e jardim [...] a fragrancia deliciosa, o delicado frescor. E entdo, abrindo os
olhos, que refrescante aquelas rosas, como roupa branca rendada, recém-chegada da
lavanderia em cestos de vime. [...] (WOOLF, 2010, p.18 - 19).

A expressao utilizada pelo narrador “La estavam elas” (WOOLF, 2010, p.18 - 19)
mostra que as flores, que fardo parte da decoracdo da festa que Clarissa Dalloway dara ao
final do dia, adquirem significagdo na historia, os elementos soltos vdo fazendo sentido no
avanco temporal, as “huellas” vdo apontando caminhos. Elas formam parte da composigéo
das lembrancas de Clarissa, como podemos ver na seguinte passagem, onde Clarissa relembra

de sua mais que amiga de juventude Sally:

[...] Era assombrosa a forca de Sally, seu dom, sua personalidade. Tinha um jeito
com as flores [...] Sally colheu malvas-rosas, dalias- todo tipo de flores que jamais
haviam sido vistas juntas — cortou-lhes as cabecas, e as colocou boiando em vasilhas
com agua. O efeito era extraordinario [...] (WOOLF, 2010, p.39).

VVemos, nesta narrativa moderna de Woolf, como o narrador vai fazendo com que um
elemento complete o sentido de outro conforme a narrativa avanca. A narrativa exemplifica o
que Diaz (2009) fala sobre 0 modo de composicao do discurso romanesco moderno, em que
um elemento enunciado no texto serve de pegada, “huella”, para um proximo elemento,
formando ao final, um entretecido. Clarissa, por exemplo, recordar-se-a do modo como Sally
cortava a cabeca das flores para decorar um determinado ambiente. Modo este, que, muitos
anos depois, sera reproduzido por Clarissa em sua prépria festa, demonstrando também que as
flores ddo sentido auxiliam na composicdo da subjetividade da personagem: sensivel,
romantica, nostalgica, insatisfeita e buscando equilibrio. Isto, as flores tem sentido porque
elas significam para os personagens, diferentemente da cisdo e da ferida constadas entre as
flores e os personagens de Bellatin. Em Mrs. Dalloway, os &tomos soltos e dispersos, ao passo
que a histdria avanca, irdo sendo amalgamados por uma consciéncia central e lGcida. A

imagem que a narrativa forma de Clarissa é constituida no decorrer do cronotopo, como
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podemos ver em mais uma passagem, que tem novamente a presenca de flores, de Clarissa e
de Sally:

Todos sairam e ficaram de um lado para o outro do terraco. Peter Walsh e Joseph
Breitkopf continuaram a discutir sobre Wagner. Ela e Sally vinham mais atréas.
Entdo ocorreu 0 momento mais requintado de toda sua vida, ao passarem por uma
floreira de pedra. Sally parou: colheu uma flor: beijou-a nos labios. Foi como se o
mundo tivesse de ponta cabeca. (WOOLF, 2010, p.40).

As flores aparecem de modo fragmentado, ora aqui, ora acola, mas uma consciéncia
central as conduz para manter o efeito de sucessdo da obra. Diferentemente, em Flores
(2009), como buscamos demonstrar, as flores que vé o narrador, embora presentes em quase
todos os capitulos, ndo fazem sentido aos personagens, ndo contribuem para a formacéo dos
contornos dos personagens, ndo completam as suas histérias e nem se inscrevem em alguma
sequéncia causal na vida deles, ndo sdo “huellas”, sdo signos de dispersdo, pétalas de rosas
espalhadas pelo vento. Quem as nota é o proprio narrador, a partir de seu ponto de vista
instavel, capta, de repente, alguma flor decorando algum espaco qualquer e informa no seu
relato. S&o elementos que demonstram o sem sentido tanto para o narrador como aos
personagens. Jamais se V& o sentido delas, o narrador ndo busca mais ordenar os atomos
soltos. Quando o narrador percebe alguma flor, ela serve ndo a sequéncia do relato em si, 0
narrador ndo as percebe no tempo, mas no espaco, elas sdo apenas imagens. Sdo elementos de
ruptura do cronotopo, e, portanto, de dispersdo dos sentidos. Ndo havendo conversdo para um
nacleo de sentido, é como se a forca atrativa que mantinha os elétrons gravitando sobre o
nacleo na narrativa moderna, estivesse ausente em Flores. Com isso, a tematica principal do

livro, a dos corpos cindidos, ecoa também no modo de representacdo, cindido e disperso.

O efeito de sucessdo de imagens em um determinado tempo desaparece na narrativa de
Bellatin. A imagem das flores se parece mais ao que afirma Vattimo (1992) sobre a esséncia
da obra de arte contemporénea: a de ser um projétil lancado e logo que uma imagem é
formada, j& é substituida por outra, produzindo, desta forma, o efeito de dispersdo. O olhar
disperso do narrador encontra, nas flores, apenas breves instantes de reconhecimento para
logo perder-se no fragmentario universo do Amante Outonal, do escritor, de Alba a Poeta,
dos gémeos Kuhn, entre outros. A proliferacdo de imagens fora de uma sequéncia temporal,
que se ddo em um presente eterno, colocam a obra de arte contemporénea, na Otica de

Vattimo (1992), diante de um novo estatuto: o da disperséo.
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Portanto, as flores constituem uma linguagem particular no livro, sdo representacdes
de algo para o narrador, e ndo as flores do cotidiano. Tampouco podemos vé-las, no livro,
como elementos que possuem uma simbologia oculta, ou tenham correspondéncia com as
historias dos fragmentos de um modo que pudessem revelar um significado a mais a uma

determinada historia que esteja sendo narrada.

Em Flores, percebemos que o mundo que cria Bellatin se distancia em grau maximo
dos fatos da realidade empirica. O autor ndo cria “trazas que remiten a otras trazas”, ou seja,
o0s tracos ndo apontam para algo dito anteriormente. Nessa auséncia de remissd@o ou nexo,
constitui-se a jd& mencionada tautologia perpétua, onde se conversa, mas ndo se pode chegar a
nenhum lugar estavel de conclusdes definitivas e isto era exatamente a intensdo de Bellatin,

que o leitor permanecesse buscando, percorrendo o0s arcos narrativos.

Essa inconclusdo indica, para a ética de Laddaga que o narrador contemporaneo segue

o0 modo kafkiano ou borgeano de narrar, distanciando do narrador moderno da experiéncia

como foi o narrador do boom. As narrativas contemporaneas que escolhemos para refletir

neste trabalho estdo mais proximas ao universo de Odradek kafkiano, ou dos jardins

labirinticos de Jorge Luis Borges. Estas obras, apenas para recordar, sdo estruturas rompidas,

quebradas, descontextualizadas e movedicas. Sobre o universo de Odradek de Kafka
recordamos:

Estariamos tentados a acreditar que esta estrutura teve alguma vez uma forma

adequada a alguma uma funcéo, e que agora esta quebrada. Entretanto, tal ndo

parece o caso; pelo menos ndo ha nenhum indicio nesse sentido; em nenhuma parte

se pode ver reparos ou rupturas; o conjunto parece imprestavel, mas a seu modo

completo. Nada mais podemos dizer, porque Odradek é movedico e ndo se deixa
capturar. (KAFKA, apud LADDAGA, 2007, p. 32, traducio nossa).

A aproximagdo entre a obra do mexicano e do autor checo é vélida, pois em ambas, 0
sentido e o referente estdo blogueados, como se demonstrou. Elas ndo revelam, como se
quisessem falar do que ndo se pode conhecer. O narrador de Flores faz isso a partir da
ruptura da estrutura do signo linguistico e do cronotopo. Oculta seu significado ou o erradia
em inumeras direces, tal qual Kafka faz em Odradek:

Alguns dizem que a palavra Odradek deriva do eslavo, outros por sua vez entendem
que deriva do alemdo [...] mas a incerteza de ambos pressupostos desperta a

suspeita de que nenhum dos dois é correto, sobre tudo porque ndo ajudam a
determinar o sentido dessa palavra. (KAFKA, 2015, p.01).
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Kafka coloca-nos, assim como o narrador de Flores, diante de um signo destituido de
um significado, um significante para qual ndo se pode determinar o seu sentido. Deste modo,
as flores de Bellatin se diferenciam de certa tendéncia moderna, mas ao mesmo tempo déo
continuidade e aprofundam caminhos estéticos ja comecados naquele momento e que ficaram
em segundo plano. As flores de Bellatin se diferenciam, pois ndo representam uma posi¢éo
subjetiva fixa, ndo permitem a localizacdo de uma consciéncia central, ou llcida, ao contrario,
elas movem-se sem centro e muitas vezes ilogicas. Elas, enquanto objetos signos tém
contornos e defini¢Bes inconclusas, e por isso, podem possuir um sem fim de significados e

até mesmo nenhum.

Portanto, o jardim por onde passeia o narrador de Flores nos serve de metafora para a
condicdo do homem contemporaneo, que segundo Esther Diaz, trata-se de uma condi¢do em
que “no hay cabida para el desarrollo de una idea transcendente que guie ahistoricamente la
historia, ni procesos que provengan de una finalidad trasmundana. La historia es estrategia y
azar. Poder y casualidade” (Diaz, 2010, p. 49). Parece-nos que, metaforicamente, esta seja
uma das chaves para a interpretacdo de Flores. Bellatin coloca-nos diante de um mundo
particular regido pela casualidade, e por isso, pela falta de sentidos e nexos que expliquem o
todo. Em Flores, assim como na condi¢do contemporanea, ndo ha explicacdo contundente e

definitiva para as contingéncias da vida.

O fato de ndo querer propor uma nova explicacdo para vida € sumamente significativa
nas obras contemporaneas. Ao se mostrarem incoerentes, indefinidas, imprecisas, tal qual o
labirinto borgiano, rompem a ldgica da sociedade multi informada, saturada de defini¢des,
que se querem conclusivas. Flores, pelo contrario, ndo define, gera constantes fabulacdes e
especulacBes sobre si, sempre provisérias e movedicas. Para nos, esta € a contribuicdo da obra
de Bellatin: suscitar a reflex&o, o desconforto e o estranhamento, para avisar do perigo de se

ater a verdades absolutas consagradas a violéncia e intolerancia. Segundo Ildefonso (2004),

Es por eso que no hay un final propiamente dicho en las historias de Bellatin. Lo que
se hace méas bien con las historias es restarles la importancia del fin. Fin, que de
existir daria la apariencia de haber un sentido trascendental en los hechos que
ocurren o en las acciones de los personajes. (ILDEFONSO, 2004, p 16)*.

43 E por isso que ndo ha um final propriamente dito nas histéria de Bellatin. O que Bellatin realiza é retirar a
importancia do final. Final, que se existisse daria aparéncia de haver um sentido transcendental nas historias que
ocorrem ou has ac¢des dos personagens. (ILDEFONSO, 2004, p.16, tradugdo nossa).
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Por isso 0 personagem escritor sem perna, 0 amante outonal, 0s gémeos, entre outros,
diferente de uma redencdo ou sentido, vagam pelo mundo do instante de Flores. A perda da
historicidade na contemporaneidade, apontada por Jameson (1999), como um dos tragos
definidor da p6s-modernidade, fica bem exposta em Flores. Além do fato de ndo possuir final,
ndo podemos apontar um comego propriamente dito nas historias complexas de Bellatin.

Tanto “inicio” como o “fim” de Flores € continuacéo, é travessia que nao inicia e nao finda.

A falta de algo que possamos chamar de inicio ou de eventos finais ou de sentido para
0s elementos aponta também para a auséncia de projetos de vida por parte dos personagens.
N&o conhecemos as causas, apenas somos colocados diante de um universo esfacelado, sobre
0 qual nos resta suspeitar sem nunca concluir. Ndo sabemos o que o levou a sua condigédo e
nem qual sera o seu devir. Assim o narrador de Flores constréi o universo da davida.
Novamente, podem-se perceber as metaforas pds-modernas neste modo de vida de Flores,

conforme Yolanda Angulo Parra:

El pensamiento posmoderno, pensamiento de la sospecha, legado de Nietzsche,
reacciona frente a los mas fuertes supuestos de la modernidad, y florece asi marcado
por una clase peculiar de escepticismo, casi siempre pesimista, que lo aleja del
maestro. La translucidez del espejo del conocimiento es puesta en tela de juicio por
Nietzsche mas que por ningun otro, al introducir la mirada perspectivista, en lugar
del Ojo omnisciente, de ahi que el pensamiento, denominado posmoderno, duda de
ese espacio interior de acceso privilegiado, denominado “mente” y de que la verdad
esté ahi fuera para ser aprehendida por el sujeto (escepticismo epistemolégico); duda
de la existencia de esencias y universales (escepticismo ontolégico); duda de que
haya naturaleza humana eterna e inmutable, de la ‘creencia en una estructura estable
del ser que rige el devenir y da sentido al conocimiento y normas de conducta’
(escepticismo metafisico); duda de la funcion de los grandes relatos y de la
posibilidad de un gran proyecto emancipador de la humanidad (escepticismo
politico); duda de la posibilidad de una ética universal fundamentada sobre solidas
bases epistemoldgicas, antropologicas y ontologicas (escepticismo ético). (PARRA,
2004, p. 04)*

O pensamento de Parra (2004) langa novas luzes a comparacdo entre a narrativa
moderna e a contemporanea que buscamos estabelecer brevemente. De certo modo, em Mrs.

Dalloway, e no romance moderno, havia ainda uma “mente”, ou nas palavras de Rosenfeld “a

4 O pensamento po6s-moderno, pensamento da suspeita, legado de Nietzsche, opde-se aos mais fortes
pressupostos da modernidade, e floresce assim marcado por uma classe peculiar de ceticismo, quase sempre
pessimista, que o afasta do mestre. A translucides do espelho do conhecimento é colocada em juizo por
Nietzsche mais do que por qualquer outro, ao introduzir o olhar perspectivista, no lugar do olho onisciente, dai
gue o pensamento denominado pds-moderno, duvida do espago interior de acesso privilegiado chamado de
“mente”, e de que a verdade esteja ai fora para ser apreendida pelo sujeito (ceticismo epistemoldgico); duvida da
existéncia de esséncias universais (ceticismo ontolégico); duvida que exista natureza humana eterna e imutavel,
da ‘crenga em uma estrutura estavel de ser que rege o devir e da sentido ao conhecimento e normas de conduta’ (
ceticismo metafisico); duvida da possibilidade de uma ética universal fundamentada sobre sélidas bases
epistemoldgicas, antropoldgicas e ontolégicas (ceticismo ético). (PARRA, 2004, p.04, traducéo nossa).
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consciéncia central”, e nas de Cortazar “consciéncia licida” que buscava compreender, dar
sentido aos eventos do externo. A mente contemporanea “duda de ese espacio interior de
acceso privilegiado, denominado “mente” y de que la verdad esté¢ ahi fuera para ser
aprehendida por el sujeto.” (PARRA, 2004). O narrador de Flores logra criar tais ceticismos,
ao retirar os elementos que utiliza da realidade, destitui-los de seus significados mundanos, e
pela construcdo de seu discurso os torna simbolos de ddvida, simbolos céticos. lldefonso
(2004), afirma que Bellatin ¢ “capaz de transformar algunos signos recurrentes (peces, V0Z,
cuadernos, acuarios, peluqueria, casa, etc.) en simbolos.” (ILDEFONSO, 2004, p.02).
Conforme buscamos demonstrar, os simbolos que utiliza o escritor mexicano, como as flores,
ndo significam, estdo esvaziadas de definicdes. O mesmo autor afirma que este esvaziamento
do simbolo indica que “Bellatin, no cree que la novela pueda o deba reordenar el mundo, crea
un estilo transparente con el propdsito de dar un efecto de objetividad de la realidad. Estilo
transparente significa falta de intervencion moral del autor y/o del narrador en la historia que
trata” (ILDEFONSO, 2004, p.02). Portanto, confirmando que o papel do narrador em Flores

janao é o de ordenador do cosmos.

O livro pode ser visto como um caleidoscdpio de elementos sejam eles as flores, os
personagens Freaks, as historias descontextualizadas, as temporalidades feitas de presente e
de instante, os links vazios, etc. O narrador povoa Flores de partes, de pedagos, até mesmo 0s
corpos sdo brutalizados e vistos destituidos de completude. Segundo Leonardo Tarifefio
(2002, p.03), a catastrofe é o tema principal do narrador de Bellatin. Catastrofe do corpo
deteriorado. Entretanto, 0 mesmo corpo falido, como, no caso dos anémalos gémeos Kuhn,

também ¢é fonte de prazer e objeto de desejo.

Assim, durante o passeio do narrador pelo jardim das flores, o que ele vé é um desfile
tragico, e as flores sdo elementos que o narrador busca dar sentido, mas nao consegue, tal o
caos do todo. Impregnadas pelo tragico e sem sentido, nem mesmo elas dédo significado ao
que vé o narrador. Resta, portanto, o carater cadtico da condicdo contemporédnea. Segundo
Tarifefio (2002, p. 02), o narrador de Flores cria uma épica do corpo, um mapa sexual do
deteriorado e coloca o seu olhar em ataque a qualquer ideia de normalidade. Constatando essa
ideia de Tarifefio vemos em Flores a seguinte passagem “as mutacfes geneticas proprias da
raca se manifestam em alguns momentos com mais forga [...] e ao final desse processo pode

se reconhecer que o anormal esti chamado a se tornar o esperado.” (BELLATIN, 2009).
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A Unica verdade do narrador de Flores é o esfacelado, é o anormal, o dividido, tal qual
Odradek, de Kafka. Os corpos partidos, rompidos, desmembrados, assim como as flores séo
metaforas da propria condicdo da Historia, da Verdade e do sujeito para o olhar
contemporaneo. O universo de Flores representa um mundo constituido pelo acontecimento,

governado pelo evento e pela manifestacdo do efémero.

A partir de distintas oOticas, o mundo narrado parece ter sido visto em diferentes
momentos e por diferentes visitantes. O universo ficcional que a narrativa vai formando é

composto de variacdes, fato que, conforme aponta Laddaga:

Es particularmente relevante. Porque es un poco como si la légica de estos libros
fuera la exposicidn: exposicién donde se encuentra una serie de fragmentos raros
que se exhiben en el libro a la manera como se exhiben piezas de arte en un museo o
una galeria. (LADDAGA, 2007, p. 139)%,

O narrador, ja ndo sendo o responsavel por ir dando sentido ao que vé, apenas mostra
as imagens da exposicdo. Funciona no livro de Bellatin mais a l6gica da exposi¢cdo, do
material estatico, do circunstancial, do que a historia. Deste modo, mais que a tematica de
Flores, a estrutura fragmentéria do romance e seu modo de constituicdo representa um mundo
constituido pela brevidade da imagem, da ilusdo de conhecimento da I6gica da transmissdo da

informacao e repleto de vazio existencial e soliddo.

O mundo de Flores é separado de si mesmo, feito de partes, corolario ao pensamento
de ver a obra como uma exposi¢ao artistica em uma galeria ou como o universo de Odradek
ou a Buenos Aires de Borges. O efeito criado pelo narrador a partir desse modo de montagem
é o0 da instabilidade de interpretacdo e de apreensdo de sentidos. H& uma solicitacdo por parte
dele para que quem esteja lendo os seus relatos va construindo e desconstruindo os sentidos.
O relato do narrador ao seguir “el rumbo” dos delirios dos personagens também se descentra.
Os hiatos passam a constituir a obra, que se torna repleta de lacunas. E na justaposicdo de
elementos da narrativa, (signos vazios, sentencas imprecisas, histérias dentro de historias,
auto encenacéo, jogos de mascaras), da-se um mundo cadtico, onde ndo ha uma consciéncia
central que transforme o caos em cosmos, deste modo, cria-se os efeitos da desregulacdo e da

dispersdo da verdade, do sentido e da historia neste romance contemporaneo.

45 E particularmente relevante. E um pouco como se a ldgica desses livros fosse de uma exposicdo. Exposicio
onde se encontra uma série de fragmentos que sdo mostrados no livro do mesmo modo que sdo exibidas pegas de
arte em um museu ou uma galeria. (LADDAGA, 2007, p. 139, traducdo nossa).
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CONSIDERACOES FINAIS

Este trabalho assumiu como objetivo refletir sobre a estrutura fragmentaria e tematica
do romance Flores de Mario Bellatin. Bem como buscar compreender os caminhos do género
romanesco na contemporaneidade e a imagem de homem e de mundo representada nele. Para
tal reflexdo, tomamos em primeiro lugar a atitude de indagar a teoria romanesca sobre 0s
motivos que levam o género romance a ir se modificando, devido ao fato de Flores se
distanciar de um tipo de escritura romanesca propria do boom latino-americano e de
manifestacdes deste género bem visiveis na modernidade. Ao nos aproximarmos da teoria de
Bakhtin, constatamos que os géneros, de um modo geral, sofrem altera¢des, sdo acononicos.
Constatamos que nesta vertente teorica as modificacdes do género se ddo em decorréncia das
transformacdes socio histdricas, politicas e ideoldgicas que vao ocorrendo com o passar do
tempo. Buscamos demonstrar que essa relacdo entre mundo e representacdo ndo se da de
modo mecénico, podendo, porém, serem percebidas na estrutura do género ressonancias e

reverberacOes da experiéncia do homem no mundo.

A partir disso, refletimos sobre a condicdo contemporanea, para ver se a experiéncia
do homem em nossos dias se diferencia da do homem moderno, fato que poderia apontar
alguns caminhos de interpretacdo para a estética de Bellatin. Dentro desta perspectiva, pode-
se ver que volumosas teorias tém surgido com intuito de explicar a condicdo do homem
contemporaneo. Optamos por seguir a esteira de Jameson (1999), Vattimo (1992), Esther Diaz
(2010), entre outros, para compreender as contingéncias do tempo presente. Constatamos que
muitos elementos que estes tedricos apontam como caracteristicas hodiernas poderiam estar
presentes no modo como o narrador de Flores concebe o seu mundo narrativo. Contudo, antes
de adentrar pelo caminho da interpretacdo, dado que se fazia necessario uma melhor
contextualizagéo da vida e da obra de Bellatin para o leitor brasileiro, fizemos uma revisédo da
fortuna critica sobre a obra autor mexicano. Deparamo-nos com a excelente contribuicdo de
Laddaga (2007) sobre a narrativa de Bellatin e de outros narradores contemporaneos, e a
partir da obra “Espetaculos de Realidad” do autor argentino, comegamos a aproximarmos de
certa linha romanesca contemporanea, vista pela critica como continuadora de certos
caminhos ja iniciados ainda na modernidade. Linha esta, que, por outro lado, se afasta da

forma de escritura do boom latino-americano, sinalizando também, na visdo do tedrico
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argentino, uma ruptura destes novos narradores latinos em relagéo ao consagrado movimento

dos anos sessenta e setenta da América Latina.

A partir disso, pudemos comecar a refletir especificamente sobre Flores, e algumas
caracteristicas apontadas na fortuna critica foram explicitadas. Entretanto, novos problemas
foram aparecendo, e puderam ser até certo ponto resolvidos quando passamos a buscar
compreender o ponto de vista do narrador sobre o universo narrado. Isto é, saber que imagem
de homem e de mundo esta representada na narrativa. Foi entdo que os conceitos sobre a pos-

modernidade foram Gteis para compreender certos elementos de Flores.

Constatamos que o universo de Flores é simbdlico e poético. A linguagem de Bellatin
busca se afastar de qualquer referencialidade ao externo. O narrador cria um mundo paralelo
em seu romance. Nele, constr6i um universo discursivo que visa impossibilitar o sentido e
indeterminar a imagem do homem. A obra se afasta da realidade, cria um mundo préprio do
qual podemos dizer algo, apenas pela via da interpretacdo simbdlica. Ainda que ela traga
elementos da realidade, fatos historicos, ou fale de pessoas reais, eles estdo tdo sem contornos,
desespacializados e fora de contexto, que se tornam elementos indefinidos. Cria, pela
linguagem, um ndo lugar distante da referencialidade, habitado por seres divididos, com

reduzidos tracos de identidade, hibridos e mutantes.

Do mesmo modo, no contexto narrativo que cria o narrador, os elementos “flores” ndo
sdo as do cotidiano, nem figuram ou simbolizam 0s aspectos que cotidianamente poderiam
figurar. Sdo significantes de significado instavel ou vazio. Com isso, constatamos que as
flores sdo simbolos da ndo experiéncia, que falam do vazio e apontam para 0 nada,

apresentando uma fungéo diferente da que cumpriam na narrativa moderna.

Na obra Flores, o narrador constr6i um mundo e uma imagem do homem que fala da
falta, da busca e de uma experiéncia empobrecida. Para isso, desenvolve um modo de narrar
que ndo pretende dar respostas. O narrador rompe qualquer possibilidade de criar um sentido
ou conexdes ao que vé. Continuamente, ele langa méo de elementos indeterminados que
dificultam o estabelecimento de verdades e conclusdes sobre a obra. A falta de correlagédo
entre os fatos faz com que a leitura do livro va deixando um estranho siléncio ao final de cada
fragmento, como o proprio branco predominante nas paginas da obra. Paira na pagina branca
um siléncio, o do narrador e do leitor. Ambos ficam a um passo de concluir algo, como quem
tem a palavra certa na ponta da lingua, mas ela se nega a vir, deixando apenas um rastro de

incompreensdo. Sendo assim, Flores ndo permite concluséo, revelacdo ou entendimento.
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Frente a um mundo que pode ser governado pelo azar, surge certo ar pessimista, mas
ele pode ocultar, também, uma das mais valiosas contribuicdes deste livro. Flores afasta-se de
receitas de normalidades e de felicidade. O discurso da obra ndo oferece ilusbes. O narrador,
ao ndo propor uma interpretacdo dos mosaicos e imagens da narrativa, ao ndo racionalizar os
acontecimentos que se ddo ao acaso, ao se distanciar do esforco pela sintese e definicdo dos

signos, deixa a historia inconclusa, porém aberta, e, sendo assim, ndo implanta ilusées.

Resta da leitura de Flores o incbmodo, analogo ao mal estar contemporaneo. Mas este
pode ser a real condicdo do homem quando se da conta do qudo relativos sao os discursos que
visam a apontar ilusdes sobre o futuro e verdades absolutas. Todos os personagens do livro
possuem o incdmodo como algo intrinseco desde o nascimento. A condigdo humana na obra,
manifestada pela inadequacdo desses personagens no espacgo e tempo, cumpre a fungéo de
levar a reflexdo através da davida implantada naquele que se coloca diante de um universo em

gue ndo se resolvem os conflitos dos personagens.

Nesse sentido, 0 romance contemporaneo, ao se fragmentar, torna-se representativo de
toda uma época que cria experiéncias esfaceladas e esquizofrénicas. Do mesmo modo, ao
indefinir mais que definir, ao desinformar, ao ndo concluir com um sentido redentor, ou
melhor, ao permanecer sempre aberto (sem inicio, meio ou fim) rompe com a sintaxe e com a
I6gica do género hegemdnico contemporaneo. Género informativo, que, para muitos tedricos
como Adorno (1958) ou Benjamin (2010), poderia colocar a arte de narrar em vias de
extincdo. Entretanto, no sem sentido e fragmentario de alguns romances contemporaneos,
percebe-se 0 seu carater intempestivo, Barthes (2010), contemporaneo, Agamben (2014), e,
na representacdo estética, vé-se que o romance ainda tem a capacidade de falar do mundo e do

homem, ainda que, para isso, leve ao limite a forma do préprio género romanesco.

Por fim, o narrador de Flores, j& em grande medida diferente do narrador da
experiéncia, fala da impossibilidade de conhecer, € andlogo ao narrador de Qdradek, que nao
se pode “atrapar”. E, em Flores, mais que falar desse narrador, como fez Kafka, cria-se toda
uma estrutura narrativa para que ela fale simbolicamente disso. A obra como um todo é uma
metafora da impossibilidade de conhecer. Por isso, as flores sem sentido e significado, os
personagens sem nome, 0 espacgo e 0 tempo imprecisos, os limites entre 0 que faz parte da
ficcdo e o que faz parte da realidade sdo nebulosos. Essa é a grande contribuigcdo do narrador
de Bellatin: a construcdo desta metafora do contemporaneo em que nada se faz fixo, em que

as antigas fronteiras se indefinem e se expandem, sdo vollGveis. Mais que temas
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contemporaneos, o narrador de Flores trata da estrutura do género romanesco, que é alterada
para dar conta de uma nova sensibilidade e contingéncia. Conforme o proprio narrador, néo é
possivel uma conclusdo sobre 0 mundo de Flores, cabendo aquele que se aproxime deste
universo, somente acompanha-lo pelo seu giro no jardim, mas sabendo que os elementos
desse mundo “seguirdo sem rumo, como se de uma complicada estrutura se tratasse. E
possivel que diante disso a linguagem das flores seja mais expressiva do que parece.
Confiemos nisso...” (BELLATIN,2009, p.78).
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ANEXOS

Anexos A

Figura 01: Museu de arte contemporanea de Téquio

Fonte: www.bontempo.com.br/design/um-espaco-assombrado-no-meio-do-museu-de-arte-de-toquio/

Figura 02: Museu de arte contemporanea de Téquio

Fonte: http://www.bontempo.com.br/design/um-espaco-assombrado-no-meio-do-museu-de-arte-de-toquio/



http://www.bontempo.com.br/design/um-espaco-assombrado-no-meio-do-museu-de-arte-de-toquio/
http://www.bontempo.com.br/design/um-espaco-assombrado-no-meio-do-museu-de-arte-de-toquio/
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Anexos B

Figura 03: Schlitzie, left, the inspiration for AHS' Pepper

Fonte: '
freak-show-2404910?1t_source=external,manual

Figura 04: Chlitzie's varied circus career

Fonte:  http://moviepilot.com/posts/2014/11/04/meet-schlitzie-the-real-life-pepper-from-american-horror-story-
freak-show-2404910?1t_source=external,manual
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http://moviepilot.com/posts/2014/11/04/meet-schlitzie-the-real-life-pepper-from-american-horror-story-freak-show-2404910?lt_source=external,manual
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