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“Certamente, nada disso € importante: 0 mundo pode muito bem passar sem a

literatura. Mas pode passar ainda melhor sem o homem”.

(Jean-Paul Sartre)



RESUMO

Esta dissertacdo tem o objetivo de analisar a dramaturgia politica angolana, a partir da
peca teatral A Revolta da Casa dos Idolos (1978), de Pepetela, a fim de demonstrar a
forca de poéticas teatrais politicas produzidas em Angola, no periodo da descolonizagéo
portuguesa. Nessa direcdo, esta investigacdo se pauta no estudo de uma exemplaridade da
dramaturgia angolana pos-colonial, cujo impacto sociocultural indica a militancia do
autor nas questdes politicas do pais. Como base tedrica para sustentar nossa perspectiva
analitica foram utilizados os trabalhos de Erwin Piscator e Bertold Brecht para a
caracterizagdo do teatro politico moderno e Edward Said e Frantz Fanon para a discussao
sobre as abordagens politicas dos estudos pds-coloniais que puderam colaborar para a
defesa da peca A Revolta da Casa dos Idolos como um drama politico, ultrapassando as

denominacdes comuns ao teatro historico.
PALAVRAS-CHAVE:
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ABSTRACT

This dissertation aims to analyze the Angolan political dramaturgy, from the play A
Revolta da Casa dos Idolos (1978), by Pepetela, in order to demonstrate the strength of
political poetics produced in Angola, in the period of Portuguese decolonization. In this
sense, this research focuses on the study of an exemplary postcolonial Angolan
dramaturgy, whose sociocultural impact indicates the militancy of the author in the
political issues of the country. As theoretical basis to support our analytical perspective
we used the work of Erwin Piscator and Bertolt Brecht to characterize the modern
political theater and Edward Said and Frantz Fanon to discuss the political approaches of
postcolonial studies that could contribute to the defense of the play A Revolta da Casa
dos fidolosas a political drama, exceedingthe common denominations of the
historical theater.

KEYWORDS:
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INTRODUCAO

O teatro como forma de expressao literaria sempre possuiu uma relacdo muito
préxima com a sociedade onde surgiu. A partir dessa premissa, esta pesquisa fornece
um estudo da producdo dramatica em Angola, em momentos decisivos da historia
cultural do pais, pautando-se sobre uma das pecas teatrais de Pepetela, para discutir a
poéticas politicas produzidas em Angola no periodo pos-colonial na década de 1970.

A retomada histérica ao periodo de chegada dos portugueses em solo africano, no
século XVI, pode ser utilizada como forma de representacdo de um momento conturbado
em Angola na fase posterior a independéncia nacional, quando as liderangas politicas
assumiam posturas governamentais sustentadas pelos interesses particulares que
desconsideravam os anseios populares.

Nessa perspectiva, a literatura angolana deve ser compreendida como representacao
social; portanto, ela ndo se esgota em si mesma, mas atinge 0 meio social e as préaticas
politicas nacionais, cujos elementos sociopoliticos se interiorizam tornando-se partes
composicionais indispensaveis na compreensdo da obra. Lembremo-nos de Antonio
Candido (2010) que, em sua teoria socioldgica, indica didlogos tematicos e ideoldgicos
que perpassam 0s campos cientificos e artisticos, de forma rica e criativa.

Porém, os estudos pos-colonialistas, principalmente na Africa, fornecem as poéticas
politicas uma critica renovada que parte da perspectiva dos envolvidos diretos do periodo
colonial, trazendo a tona um conjunto de obras que compartilham de um passado
semelhante de lutas pela libertacéo.

Portanto, este trabalho propde-se a fornecer uma reflexdo baseada nas premissas
propostas pela critica pos-colonial para estabelecer, assim, um enfoque tedrico que
aproxime o drama histérico de Pepetela das correntes ideoldgicas do teatro politico e do
teatro épico europeu a fim de compreender o alcance da literatura politica no século XX.
Nessa perspectiva, os trabalhos basilares de Erwin Piscator e Bertold Brecht sustentam o
olhar politico do teatro moderno, dialogando diretamente com os estudos culturais que
inauguram a critica pos-colonial, onde podem ser citados nomes importantes como
Edward Said e Frantz Fanon que estabelecem a partir da segunda metade do século XX
uma abordagem social nos estudos das relagGes coloniais e suas consequéncias nas

sociedades exploradas pelo sistema colonial europeu.



Para isso, buscou-se, nesta dissertacao, construir uma reflexao introdutéria sobre os
principios fundamentais da arte draméatica como elemento crucial para se compreender 0s
limites e alcances do teatro politico na historia ocidental. E, posteriormente, enfocar a
ascensdo da dramaturgia em Angola, nos momentos de grande desenvolvimento de
producdes artisticas ligadas aos contextos politicos de transformacéo social e, sobretudo,
de construcdo de identidades nacionais.

Dessa maneira, estabelecer um panorama sobre a literatura dramética europeia
tornou-se um imperativo, para que se possam perceber algumas das principais
transformacdes na arte teatral ao longo dos séculos. Assim, as formas teatrais surgidas na
Grécia antiga sdo muito importantes para se estabelecer caracterizacdes coerentes do
teatro moderno; portanto, é valido apresentar as préaticas transitdrias do teatro classico ao
periodo renascentista, marcado principalmente pelas obras do dramaturgo inglés William
Shakespeare, quando o teatro historico se fortalece como marca transformacional, em
relacdo aos padrdes classicos.

Dentro dessa perspectiva, o teatro politico apresenta-se como mais uma ferramenta
de reflexdo sobre as relacdes sociais em contexto de producdo capitalista. As relacBes de
poder e a exploracdo da forca de trabalho das praticas industriais nas grandes nacdes
europeias sustentaram a ascensdo de poéticas politicas socialistas que puderam
demonstrar amplamente as importantes transformacgdes da historia politica da Europa.
Para tanto, as contribuicbes do teatro russo, por meio de dramatizacbes intituladas
agitprop foram indispensaveis para a edificacdo do teatro de natureza politica, idealizado
pelo encenador Erwin Piscator na Alemanha da década de 1920 e que mais tarde pdde
colaborar para o teatro épico de Brecht.

Em seguida, como grande ponto de referéncia para a modernidade no teatro,
propBe-se uma discussdo sobre as configuracdes do teatro épico, proposto pelo
dramaturgo alemé&o Bertold Brecht, como resultado dos conflitos da histéria econémica e
politica da Europa do século XX. Neste contexto, a arte socialista se constrdi sobre
alicerces ideoldgicos, numa tentativa ética de promover uma literatura engajada
socialmente, a partir de um teatro de ideias que discuta a histdria social dos trabalhadores
do mundo ocidental.

Dentro desse ideal dialdgico entre arte e politica, € proposta uma discussdo
relevante das fronteiras estéticas da producéo artistica burguesa em conflito direto com os

enfoques poéticos da arte socialista; portanto, os fendbmenos do engajamento politico de



uma arte interessada e objetiva acabam por tornar a escrita literaria dramatica um
interessante exercicio de cidadania dos escritores e dramaturgos do século XX.

A partir desse quadro complexo da literatura, como préatica social dirigida, propde-
se uma reflexd@o sobre a posicdo do intelectual e da artista nessas sociedades em conflito
na modernidade. Consequentemente, a ampliacdo do campo de alcance da literatura
engajada promove o estabelecimento de novas conjunturas em que a arte, a literatura e a
politica podem prover lagos mais estreitos, diante de todas as possibilidades do fendbmeno
social na dimensao do intelectual como pensador e como artista ético.

Evidentemente, todas essas transformacdes ideologicas e sociais promovem
reconfiguracGes globais nas préaticas artisticas em diferentes territorios. No contexto
africano, em especial, em Angola, algumas experiéncias politicas se assemelham; sendo
assim, os paises do continente compartilham de um passado historico muito proximo que
acaba refletido pela arte, em suas varias manifestacGes expressivas. O teatro atinge, neste
cenario de mudancas geopoliticas, um papel muito significativo no espaco africano
durante todo o século XX, visto que a transicdo da condicdo de coldnia de exploracao
para um estado independente, com liderancas préprias e conflitos étnicos internos, fez de
Angola um dos paises que mais despontou nos espacos literarios em lingua portuguesa,
desde a década de 1970.

As lutas de resisténcia contra a opressao do colonizador portugués, em associagdo
aos projetos utopicos de organizacdo social e politica do pais fazem parte da producao
teatral de Angola. Os escritores nutriram suas escritas com os conflitos culturais e
decepcdes politicas, sobretudo diante das novas configuracdes de colonialismo surgidas
apos independéncia. As producdes artisticas do pais receberam as influéncias diretas
desse contexto instavel e violento, pois os conflitos de classes sociais impediram a
organizacdo social idealizada em tempos coloniais, € 0 novo cenario que despontava na
década de 1970 estava marcado com 0s horrores da guerra e com 0 jogo de interesse do
meio politico nacional.

O teatro desponta, portanto como uma iniciativa de discussdo maior, revendo
aspectos da histéria de Angola, numa tentativa de compreender a realidade politico-social
do pais em momentos histéricos. De natureza politica, 0 drama angolano teve seu
nascimento marcado pela heranca colonial de exploracao e as decepc¢des com a realidade
administrativa, muito diferente dos projetos utdpicos das elites intelectuais que

propunham uma nacgdo democratica e socialmente consciente.
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Assim, o teatro politico em Angola no século XX teve o carater artistico e politico
muito aproximado, a partir de uma estética funcional, visando & conscientiza¢do popular
ou mesmo, a propria participacdo das classes nesse projeto nacional de desenvolvimento
cultural. Contudo, a realidade educacional, econémica e étnica dos estados africanos
tornaram-se alguns dos entraves para a pratica politica democratica, e 0 que se observou
no territorio angolano apo6s a independéncia politica foi apenas uma reconfiguracdo da
préatica colonial, realizadas pelas liderancas locais. Por isso, a decepcdo e a falta de
esperanca diante das realidades politicas e sociais de Angola estiveram tdo presentes na
producdo literaria nacional e, principalmente, nas formas de dramatizacdo praticadas
pelas instituicdes culturais e pelos movimentos intelectualizados.

Como um dos representantes da luta pela mudanca da realidade politica da nacéo, o
escritor Pepetela possui, em seu conjunto de obras, as questdes sociais do pais como
elemento poético. As tentativas de conscientizacdo popular visando a construcdo de uma
identidade nacional foram transportadas para sua producdo literaria e dramatica. Nesse
contexto, foi publicada a peca A Revolta da Casa dos idolos (1978), que constitui 0
corpus de andlise desta dissertacdo; propde-se, portanto, uma leitura atualizada da obra,

por um viés dialégico que aproxima literatura, teatro, historia e politica.
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1. ASPECTOS FUNDAMENTAIS DO TEATRO

Dentre as producdes artisticas modernas, o teatro possui uma dupla acepgédo que
amplia o campo de alcance de suas obras, visto que o teatro pode ser entendido como um
ato de escrita e também como uma representacao.

Embora muitas producdes teatrais tornaram-se famosas apenas através de grandes
encenacdes, o texto dramatico - enquanto expressao escrita de toda a peca teatral - possui
um valor artistico e literario de igual nivel, podendo ser analisado profundamente em sua
singularidade de efeito. Portanto, os principios de literariedade e elaboracdo do texto
escrito da peca devem ser estudados pela Teoria Literaria. Ainda que sejam escritas para
se realizarem plenamente durante a encenacdo, o espetaculo ndo é o elemento
fundamental do drama enquanto género literario.

E como objeto de estudo deste trabalho, a literatura dramatica apresenta meios de
analise e reflexdo que nao estdo condicionados a encenacdo, ou a outros elementos
comuns ao palco, a chamada mise en scene. Assim, cabe ressaltar que o termo Teatro sera
usado durante todo o texto com uma definicdo que inclui o texto dramético (o texto
dialogado) e algumas caracteristicas cénicas comuns ao proprio género, porém, a énfase
analitica sera estritamente a abordagem literaria como método de pesquisa de poéticas
politicas do teatro.

Entendidas tais acepcdes tedricas de alguns termos comuns a literatura dramatica, é
importante tracar um panorama histérico do Teatro para que se possam perceber as
principais transformagdes conceituais desde o teatro clssico até o teatro moderno, uma
vez que as formas de ver e utilizar o teatro modificaram radicalmente esses dois periodos

gue marcam a producdo cultural ocidental.

1.1 O teatro Classico

O teatro, como uma arte multipla que pode envolver outras expressdes culturais,
sempre existiu em todas as sociedades. Com caracteristicas diferenciadas de um lugar ao
outro do mundo, a presenca da danga, de elementos musicais ou de alegorias auxiliares,
de ambientes especificos ou no centro de cada comunidade. Mas, dentro de um recorte
metodoldgico que visa tragar um quadro contrastivo entre o Teatro Moderno e suas
origens ocidentais no periodo classico, o teatro grego representa este marco inicial. O

teatro grego acaba por caracterizar todo este inicio da producdo cultural do ocidente.
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Ainda que em outras partes do globo tenham surgidas manifestacdes teatrais com
objetivos particulares que devido a vérios fatores ndo expandiram e logo ndo sofreram
uma sistematizagdo tedrica profunda quanto o teatro na Grécia Cléssica.

Aristoteles, em uma de suas principais obras teoricas intitulada Poética, escrita por
volta do século IV a.C, faz uma sistematizacdo de como eram e deviam ser as tragédias e
as epopeias daquela época, uma vez que os textos sobre a comédia (livro 11) se perdeu
integralmente. Essas teorizagOes e recomendagdes foram utilizadas intensamente nos
estudos sobre a literatura e a arte por varios séculos como textos basilares.

Numa definicdo objetiva na diferenciacdo entre a comédia e a tragédia, Aristoteles
(1959, p.271) escreve que “uma propde-Se imitar os homens, representando-os piores, a
outra melhores do que sdo na realidade”, nessa perspectiva a personagem ndo atua
simplesmente na representacdao de um carater, ele deve adotar este carater como elemento
de representacdo. Porém, ambas devem basear-se na acdo para representar os fatos diante
do publico, apresentar a imitacdo por personagens em acdo, para assim, serem
denominados dramas. Ou seja, a narracdo nao deve existir nos géneros dramaticos, visto
que o elemento épico € a principal caracteristica da epopeia, segundo os moldes classicos
de se conceber estas producdes.

A tragédia, como principal representante do género dramatico, é a imitacdo de
acOes importantes, que se tornam agradaveis devido a utilizacdo de formas de estilo
apropriadas, de acordo com as partes da acdo representada, a narracdo pode existir
marginalmente, mas principalmente pela atuacdo dos préprios atores com o objetivo de
obter a purgacdo das emocdes pelo publico®.

Dessa forma, torna-se relevante ressaltar que etimologicamente, a palavra drama
significa acdo, desvinculando qualquer outro sentido que a modernidade tenha atribuido a
este termo. Assim, qualquer producdo artistica em que o dialogo € o seu principal meio de
expressdo, através da acdo dos atores como forma de contar a histéria (a fabula —
combinacdo de atos — aos termos de Aristoteles) seria um drama.

Roubine (2003, p.15) teoriza estes conceitos aristotélicos e escreve que “a
representacdo nédo deve visar o realismo. Ela baseia ndo sobre o real (o que efetivamente
aconteceu), mas sobre o possivel (o que poderia ter acontecido)”. Esta nogdo de possivel
¢ caracterizada pela utilizacdo do termo verossimil, em que a imitacdo da realidade seja

um possivel resultado para determinada ac¢ao. A utilizacdo da mimesis, ou seja, a imitacéo

! ARISTOTELES. Arte retérica e arte poética. S&o Paulo: Difusdo Europeia do Livro, 1959. p.279.
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das acOes dos homens, para o drama classico foi a principal ferramenta poética na
literatura dramatica grega, ainda influenciada pela religido e pela mitologia, 0 que pode
ser descrito como representacdes de fatos regidos pelo destino divino como temas
comuns a estes dramas.

O fado tracado pelos deuses estaria além da capacidade humana de tentar modifica-
lo, e independente das escolhas dos homens, o trajeto de vida e de sofrimento j& estava
posto compulsoriamente como forma de enaltecer ou punir o individuo por suas atitudes.
E estas situacOes postas a exibicao nos teatros gregos possuiam uma funcao purificadora
ao causar piedade e terror no publico, o que foi denominado por Aristételes como a
catarse. Em que o efeito causado na plateia faria com que todos o0s presentes
experimentassem certo nivel de conforto e alento pelas condicGes de vida.

Roubine (2003, p.19) descreve que “no caso da piedade, trata-se de uma emocéo
altruista: eu me apiedo ao espetaculo do sofrimento que um outro homem experimenta
sem té-lo merecido”, o que faz o publico refletir sobre suas infelicidades e sofrimento,
numa tentativa de solidarizar-se com a dor do outro que ndo merecia tal destino. E mais
abaixo o autor acrescenta que “o terror € uma emocao egocéntrica: fico aterrorizado ante
a ideia de que eu mesmo poderia experimentar a calamidade da representacdo a qual
assisto”.

Estes elementos catéarticos sdo entendidos por Aristdteles como certo tipo de
funcionalidade do drama e de sua encenagdo, para que a plateia possa presenciar
sentimentos que os ajudam a aceitar a realidade e de percebé-la com a experiéncia do
outro.

Essa ficcionalizacdo da realidade possui um carater individual de acdo, seus efeitos
de purgacdo ou purificacdo atingem a cada um, de maneira passiva e singular, o publico
passa por sensacOes Unicas diante da apresentacdo mimética tragica e ndo participa

efetivamente dos eventos, mas, se beneficiam de seus resultados.

A mais bela tragédia é aquela cuja composicdo deve ser, ndo simples,
mas complexa, aquela cujos fatos, por ela imitados, sdo capazes de
excitar o temor e a compaixdo (pois € essa a caracteristica deste género
de imitagdo) (ARISTOTELES, 1959, p.293).

Assim, 0s sentimentos experimentados sdo mais importantes do que uma possivel
aprendizagem diante dos horrores encenados ou mesmo lidos, pois, os textos deveriam
fornecer as mesmas experiéncias que a encenacdo, o que demonstraria a qualidade de

escrita do poeta.
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Silva (2008, p.67) explica que “Aristoteles visualiza a tragédia como um elemento
de identificacdo humana, em que 0 homem assiste ao espetaculo, identifica-se com o que
esta sendo encenado, interioriza, sente piedade ou temor e purga as mais intimas
emocgdes”. O que significa dizer que mesmo para o periodo classico, as artes, em especial
a tragédia, ja possuiam um principio de funcionalidade, até mesmo, pode-se dizer uma
instrumentalizacdo do texto dramatico com o objetivo de causar uma mudanca no ser
humano, ainda que interna e individual. Embora a tragedia possua a catarse como
principal elemento constituinte do género, ha outros papéis que ela desempenha, mas,
torna-se claro que este dominou o periodo classico e ainda permanece nas tragédias
modernas.

O principio da identificacdo do ser humano com o objeto representado e com a acdo
imitada pela arte dramatica continua a ser um relevante meio de sentir os efeitos estéticos
que qualquer manifestacdo artistica pode promover no publico ou no leitor de forma
geral.

Evidentemente, todas essas declaragcdes sdo posicionamentos tomados ha séculos,
num ambiente em que as producdes artisticas e culturais estavam voltadas aos moldes
gregos. Os principios miméticos descritos por Aristdteles em seus textos sdo reflexos de
uma percepc¢do adequada a época. A rigidez formal na composicao de tragédias, no que
se refere a ndo utilizacdo de elementos narrativos por parte dos atores se manteve
inalterada por séculos na sociedade ocidental. A propria presenca do coro como parte da
representacdo, foi um atributo mantido por muito tempo, com o papel de narrar e julgar as
acOes dos atores, atuando como um publico participativo da encenacdo ou mesmo o
proprio autor da peca. Como pontua Rosenfeld (2010, p. 40) “através do coro parece
manifestar-se, de algum modo, o ‘autor’, interrompendo o didlogo dos personagens ¢ a
acdo dramatica”.

Tem-se a colaboragéo de Silva (2008, p. 58) que em suas palavras descreve como
foi possivel aos gregos manter as exigéncias para a tragédia durante seu periodo de
existéncia em que permaneceu minimamente inalterada segundo as recomendacdes de
Aristoteles.

[...] ndo h& conteddo ético ou agdo humana consciente. Tais
acontecimentos parecem assumir uma dimensdo individual que néo
considera seus significados universais; mas tudo tem uma explicacéo
historica, basta lembrar de que na evolucdo do género tragico,
caracteristicas fundamentais foram alteradas como, por exemplo, e que
nesse caso € crucial, a relagdo entre individuo e Estado.
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Sendo assim, as relacGes politicas convertidas em manifestacdes culturais levam
consigo perspectivas que, a sua medida, modelaram a sociedade grega. Logo, a forma de
enxergar o mundo, o homem e a arte transformou-se em sua esséncia, fato este tdo
comum de ser percebido nos dias de hoje, devido a capacidade de observar os fenémenos
em sua contemporaneidade, porém, somos constantemente conduzidos ao erro ao pensar
num Estado Grego estatico e inalterado durante todo o periodo classico.

Hauser (1982) discute a relacdo entre arte e sociedade na Grécia Classica em sua
obra Histdria Social da Literatura e da Arte e defende que o discurso democratico grego
parecia auténtico, porém, as proprias divisdes estruturais em que a tragedia sofreu,
permite-nos questionar esta condi¢do. Visto que o surgimento do protagonista esta
estritamente ligado a imagem da aristocracia, o herdi s6 poderia ser proveniente dessa
classe “superior”, € o coro pudesse representar a massa popular.

Inserida na histérica democracia ateniense, a tragédia passa a ser a criacdo de arte
mais caracteristica dessa sociedade, pois, demonstrava claramente os conflitos internos da
estrutura social, aspectos democraticos poderiam até ser percebidos em suas
caracteristicas externas apresentadas as massas populares, mas o contedo heroico seria
estritamente aristocratico.

E se a estrutura social de Atenas oferecia conflitos a sua lideranca, estes néo fariam
parte jamais da dramaturgia ou de outras manifestacfes artisticas. Hauser (1982, p.123) ja
anunciava que “a aristocracia apreciava quase exclusivamente motivos artisticos filiados
nos velhos mitos helénicos de deuses e herois; os assuntos atuais tocantes a vida diéria
eram considerados comuns e triviais”. O que nos leva a refletir sobre o distanciamento de
questBes sociais e de seus reflexos nessas obras, através de um processo de apagamento
politico e cultural da hierarquia grega que nos faz acreditar numa real democracia.

A tragédia desempenhou um papel crucial nessa sociedade, pois, representou por
meio de eufemismos ideoldgicos as relacdes que o Estado mantinha com os cidaddos. O
herdi tragico pode agir segundo seu conceito de conduta na busca por transformacao,
porém, o que esta tracado a fazer e a pensar, ndo ha como escapar desse trajeto escrito
pelo destino, ou seja, as entidades superiores ao homem comum.

H& quem negue a possibilidade da tragédia, no mundo moderno, porque
a partir do cristianismo se desenvolveu a ideia de livre arbitrio,
incompativel com os postulados da religido grega. Como acreditar hoje

em vontade superior dos deuses, regendo o destino humano?
(MAGALDI, 1965, p.17).

2 HAUSER, Arnold. Histéria Social da Literatura e da Arte. 4ed. Sdo Paulo: Mestre Jou, 1982. p.124.

16



Esta reflexdo de Sabado Magaldi, um grande tedrico do teatro, conduz a
posicionamentos analiticos que demonstram a singularidade daquela sociedade, e que por
inimeros motivos foi capaz de dar origem a tragédia ocidental, seguindo os preceitos em
voga naquele momento, sendo, portanto, um conjunto de fatores que sustentaram um
modelo de arte dramatica que s6 poderia ser possivel naguele contexto social.

Contudo, seria prudente dizer que o proprio Aristoteles, inserido nessa configuracao
de sociedade, ndo poderia imaginar outras formas para as artes. Mas, esta foi a
perspectiva centralizante que o motivou a sistematizar as produgdes artisticas em géneros
individuais e independentes. Desse fato, surge a rigidez em ndo recomendar o elemento
épico ao drama, ainda que o coro desempenhasse papel semelhante, o ator em si deveria
apresentar a trama por meio de suas acOes frente a plateia, s poderia existir o tempo
presente no palco.

Rosenfeld (2010, p.40) destaca esta caracteristica épica, mesmo nos dramas que
estariam coerentes com as demonstracOes aristotélicas, porém, ainda que Aristoteles
tenha descrito ou idealizado uma pureza absoluta em sua andlise dos géneros da literatura
classica em Arte Poética, é evidente que o drama ateniense apresentava elementos
narrativos além da propria acdo dramatica realizada pelos atores.

As palavras do teorico francés Francois Aubignac em sua obra Introducdo a
Pratica do Teatro, utilizadas por Roubine (2003, p.35) explicitam muito bem as
caracteristicas da estética classica. O teatro francés foi um dos maiores defensores do
modelo aristotélico para a arte dramatica, sendo preservado o mais semelhante possivel
mesmo durante a modernidade. Dai vem toda atuacdo defensiva de teoricos e

dramaturgos franceses da piéce bien faite.

E um pensamento totalmente ridiculo ir ao teatro para aprender
Histdria. O palco ndo apresenta de modo algum as coisas como foram,
mas como deviam ser, e 0 poeta deve ali restabelecer [=retificar] no
assunto tudo o que ndo se acomodar as regras de sua arte.

O dogmatismo aristotélico, no que se refere aos pressupostos tedricos descritos em
sua Poética, foi seguido e defendido por muitos dramaturgos por séculos. As sociedades
mudaram, evidentemente, logo, sua arte deveria expressar tais transformagodes sociais e
ideologicas, porém, no que trata a tragedia grega, sua sistematizacdo funcionou sempre

como uma forma de manual sobre esse género ultrapassando a Idade Média.

17



Dessa forma, buscou-se nesta etapa tracar uma revisdo panoramica sobre o teatro
cléassico grego destacando com mais énfase alguns dos elementos dramaticos que sofrerdo
alteracdo intensa quando se discutem as formas do teatro moderno como um todo. Essa
estética trabalhada por Aristételes para caracterizar o teatro grego diacronicamente, vem
a sofrer pequenas inferéncias e modificacbes somente no Renascimento, com o
desenvolvimento do teatro do dramaturgo inglés William Shakespeare. Portanto, é a
partir dessas novas formas que a literatura dramatica ocidental se atualiza no século XVI

e ressurge em configuracdes e objetivos alheios ao teatro classico.

1.2 O teatro moderno

O dramaturgo inglés William Shakespeare (1564-1616) marca uma divisao
historica na literatura draméatica mundial, haja vista que seus textos tenham sido escritos
no século XVI e XVII e fizeram dele o maior escritor em lingua inglesa até os dias de
hoje. Com um total de 38 pecas e 154 sonetos, sua obra continua presente nas mais
diferentes formas de entretenimento, sejam por pecas teatrais, filmes e livros.

A propria lingua inglesa toma Shakespeare como divisor histdrico da evolugdo do
idioma, assim, do Inglés Médio, a obra do autor inaugura o Inglés Moderno. E como
aponta Rosenfeld (1977, p.77), a utilizacdo dessa lingua em evolugdo intensa nessa
época, até pelo processo de expansdo e fortalecimento do inglés como idioma nacional,
foi um dos fatores que retardou o reconhecimento da obra do autor na Europa. Somente a
partir do século XVIII suas obras comegam a ser traduzidas e apresentadas em outros

paises.

A luta contra os canones classicos da dramaturgia rigorosa iniciou-se no
século XVIII, na fase do pré-romantismo alemdo. Ela travou-se,
sobretudo, contra a tragédia classica francesa, a qual foi oposta a obra
de Shakespeare, como modelo supremo (ROSENFELD, 2010, p.63).

As modificagbes estruturais e principalmente textuais fazem da produgéo
shakespeariana um incrivel descumpridor de regras dramaticas. O que claro, assustou 0s
dramaturgos franceses, herdeiros honrosos da tradigdo aristotélica. Mas, a qualidade da
literatura de Shakespeare sobressai e aos poucos se consolida, principalmente, na Franca
e na Alemanha. Rosenfeld (2010, p.65) escreve que “o didlogo em prosa, por sua vez,
exige um estilo mais realista, 0 que implica toda uma série de consequéncias contrarias a

tragédia classica”. Fatores transgressores como este, vao sustentar o espirito
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transformador do pré-romantismo europeu, que acaba por tomar a obra de Shakespeare
como enorme influéncia para a dramaturgia posterior.

Os principios realistas aplicados ao drama neste momento promovem algumas
alteracdes significativas na estética teatral, uma vez que as unidades de tempo e espaco
podem ser utilizadas com mais liberdade. Os elementos épicos comecam a fortalecer-se
diante da magnitude das novas propostas dramaticas. E se a trama historica foi veemente
repelida por Aristoteles e pelo teatro classico francés, Shakespeare se edifica como
modelo ao movimento romantico, em seus passos iniciais ainda, para que a rigidez dos
géneros literarios classicos se dissolvesse diante destas vertentes realistas que propunham
a prosa narrativa em associac¢ao aos procedimentos de acdo comuns ao drama.

A tematica historica comeca a fazer parte da literatura dramética que se atualiza por
meio da aceitacdo do carater épico, ou seja, narrativo dentro do drama. Essa tem sido a
maior mudanca aplicada ao teatro, desde o drama grego classico. Porém, essa necessidade
do teatro de tratar da historia no palco ndo deve ser concebida como infidelidade a sua
origem grega, mas, como uma atualizacdo imprescindivel para a sua continuacao.

Pois, quando nos referimos ao outro género literario classico, a epopeia, ndo € mais
possivel imagina-la para a sociedade moderna. A transformacdo da epopeia para o
romance moderno estd muito relacionada ao drama também, visto que a totalidade e
certezas que existiam no mundo grego, ja ndo mais condizem com a realidade do mundo
moderno.

Nesta perspectiva de demonstrar objetivamente o que mudou no género narrativo
épico nessa transi¢do, Kundera (1988, p.10) acrescenta que o “romance descobriu, a sua
propria maneira, por sua propria logica, os diferentes aspectos da existéncia”, assim, a
interpretacdo da realidade se da por este carater de incompletude que ndo permite atribuir
ao protagonista da obra o heroismo absoluto do passado literario. As incertezas da
realidade exterior sdo os nutrientes dessa nova narrativa que se forma a luz de outros
géneros.

Essa ruptura aos modelos épicos fechados sinalizou um novo momento na producéao
literaria ocidental, o romance reorganizou sua evolugdo estrutural e até mesmo
ideoldgica, devido a forma artistica de discutir a condigdo desse homem em situacdes
instaveis em constante formacg&o. Watt (2010, p. 16) reforca que a partir desta conjuntura
o “enredo envolveria pessoas especificas em circunstancias especificas, € ndo, como fora
usual no passado, tipos genéricos atuando num cenario basicamente determinado pela

convengdo literaria adequada”, sob esta Otica, a atividade artistica se liberta de certas
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amarras metddicas que aprisionavam o espirito criador dos individuos que se puseram a
interpretar a realidade inconclusa do ser humano e todas as suas adversidades
sentimentais.

E ao longo dessa histdria literaria, as novas formas de se perceber o homem em sua
individualidade e universalidade, antagonismos pertinentes aos cenarios de producées
modernas, se converteram em reflexdes psicoldgicas de introspeccdo e crises
existencialistas. E para representar todas estas formas de pensamentos, 0 romance passa a
se comunicar constantemente, ndo somente, com outros géneros literarios, mas, também
com outras expressoes de arte.

O que vale acrescentar a colaboragdo que Lukéks (2000, p.55) faz em sua Teoria do
Romance, quando afirma que “o romance ¢ a epopeia de uma era para a qual a totalidade
extensiva da vida ndo é mais dada de modo evidente, para a qual a imanéncia do sentido a
vida tornou-se problematica”. A for¢a do romance esta em demonstrar o lado da
humanidade que o mundo classico ndo se permitiu mostrar.

Portanto, as transformacGes foram tdo necessérias para a sobrevivéncia dos géneros
literarios quanto a prépria sociedade exigia outras formulacGes. Da mesma maneira que a
epopeia ficou presa ao mundo classico, fazendo nascer outro género épico, o romance, 0
drama poderia também ter se extinguido frente a nova realidade humana. Como
questionou Rosenfeld anteriormente, a tragédia grega aos moldes aristotélicos petrificou-
Se em sua época.

O que Shakespeare fez em sua obra, foi atualizar o drama classico, numa tentativa
de fazé-lo sobreviver ao mundo moderno, ou seja, a liberdade de estrutura dramatica e
narrativa que permitiu o dialogo entre géneros dentro da propria peca.

Rosenfeld (2010, p.71) declara que “ha, sem dtvidas, fortes tracos épicos,
particularmente nas suas pecas histéricas, ao todo dez, sobretudo em torno dos reis
Richard e Henry”, porém, o autor ja destaca a palavra ‘tracos’, uma vez, que estas pegas
ndo devem, de maneira alguma, ser tratadas como épicas, ha elementos narrativos que
colaboram para o desenvolvimento da a¢do dramatica em pecas histéricas.

Os tragos épicos nas pecas de Shakespeare sdo equilibrados pela acdo dramatica
que é apresentada por episodios que delimitam um inicio, meio e fim da produgéo,
respeitando uma rigorosidade dramética com um pouco mais de sequencialidade® O que

significa dizer que a amplitude de acdo e criacdo que a epopeia exigia diante do mundo

¥ ROSENFELD, Anatol. O teatro épico. S&o Paulo: Perspectiva, 2010. p.72
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moderno, repetiu-se na literatura dramaética, pois, o drama necessitava de uma respiragdo
poética para sobreviver, um certo afrouxamento das regras classicas.

O pré-romantismo em plena ascensdo no século XIX caminhando para a sua
efetivacdo artistico-literaria proclamava essa ruptura com o classicismo, uma vez que a
discussdo de fatos sociais passam a fazer parte da poética dramatica. Como menciona
Roubine (2003, p.92), “toda criagdo deve ser uma inovagdo, € € na inovacao que o génio
criador desabrocha melhor”, numa referéncia direta aos romanticos que sedentos de
mudancas, percebem nas rupturas do teatro de Shakespeare um novo trajeto a seguir.

Guizot, através do seu Ensaio sobre a vida e obras de Shakespeare de 1821,
defendeu esse novo drama, agora, com tragcos épicos que permitiam ao escritor propor
releituras da historia também por meio do teatro. O tedrico Roubine (2003, p.94)

parafraseando Guizot enfatiza que:

O drama shakespeariano cumpria uma fungdo social. Ao encenar as
grandes paginas da historia inglesa diante de um publico popular, o
autor de Henrique V contribuira para forjar um profundo sentimento de
identidade e solidariedade nacionais, cuja solidez e dinamismo o
periodo napolednico permitira perceber.

A funcdo social comega, entdo, a fazer parte desse pragmatismo moderno. E se para
0 teatro aristotélico, a catarse era o principal objetivo da tragédia, esse drama renovado
adquiriu outros papéis artisticos. Atingir ao publico popular seria uma grande revolugéo,
uma vez que, ensinar ao povo sua propria historia através da dramaturgia se tornaria o
elemento nutricional para toda a arte posterior a esse periodo.

Como a vertente aristotélica classificava o drama em tragédia e comédia, com tal
divisdo, havia um tipo de segregacdo tematica. A tragédia deveria representar os homens
“maiores que a natureza”; e a comédia deveria encend-los de forma depreciativa,
diminuindo-os, assim, a aristocracia grega s6 poderia estar em uma tragédia, encenando
os feitos divinos, enaltecendo a si e aos deuses, enquanto que a comédia representaria
outras classes sociais. O que Shakespeare prople, é o cruzamento dos géneros e das
acOes, 0s personagens ndo estariam mais fadados a pertencer a grupos separados.
Acrescentar alguns elementos narrativos no drama para colaborar com a sequéncia de
acOes dos atores ndo desqualificaria o valor estético da peca, segundo estas novas
acepcoes.

As proposicOes didaticas de Aristdteles sustentou um tipo de segregacdo estética

que impossibilitou uma representacdo totalizante como nas pecas produzidas por
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Shakespeare as quais puderam atingir um valor de verdade e de maior alcance
sentimental e artistico®. A caracteristica realista torna-se uma vertente em
desenvolvimento do romantismo europeu, 0 que significa dizer que ocorre uma
aproximacdo dramatica entre o contexto de producéo e a obra.

Isso poderia ser conseguido através da integracdo dos personagens com o ambiente
e com a historia local, discutindo a condicdo humana em sua espacializacdo e
contextualizagdo sdcio-historica. Shakespeare inaugura a humanizacdo do drama, a
aproximacdo dos conflitos da ficcdo com a realidade. O homem passa a participar de um
jogo de relagdes que o conduzira a desfechos imprevisiveis, o destino aos poucos perde
seu dominio e torna-se consequéncia dos caminhos tomados e entrecruzados.

Porém, ndo se pode pensar que as divisdes sociais estariam resolvidas no palco. O
absolutismo monéarquico ainda era uma realidade vivida, no contexto inglés e até mesmo,
europeu. Contudo, pode-se dizer que havia um carater realistico muito maior nas obras de
Shakespeare do que em producgdes classicas. As pecas histéricas do dramaturgo inglés
discutiam a monarquia como forma de narracéo épica dos grandes nomes do pais.

Rosenfeld (1977, p.81) acrescenta que “a insisténcia na cor local e no caracteristico
[...] foi sem divida, um dos fatores que, sob a influéncia de Shakespeare, contribuiu para
‘abrir’ o drama a um mundo largo, povoado de multiplas classes humanas”.

Essa caracterizacdo do ambiente e da histdria locais fortalece o drama em toda a sua
estetizacdo e abertura, 0 mundo da realeza e suas crises éticas e morais se combina com o
grotesco da realidade, numa interpretacdo do real que faz as classes humanas dialogar
subjetivamente entre si. Em poucas palavras, a tragédia torna-se um pouco mais comica,
e a comédia se converte tragica em determinados momentos.

“Mas a arte dramdtica tem um alvo ainda mais elevado. Nao s6 deve expor o
enigma da existéncia, deve também soluciona-lo; deve conduzir a vida, através da
confusdo da realidade presente, para além dela”, assim, Rosenfeld (1977, p.86)
caracteriza a funcionalidade desse novo drama para a sociedade, 0 homem questiona 0s
inconvenientes da realidade, independente de sua classe.

A percepgdo da historicidade do ser, ou seja, 0 homem é um ser histérico, e sua
condicdo no presente tem sido construida ao longo de sua vida, e mesmo, 0 passado o0
conduziu a realidade aparente em que se depara. A problematizacdo das relacdes

humanas, ganha espago no drama romantico, como citou Sartre em sua obra dramatica

* ROUBINE, Jean-Jacques. Introdugéo as grandes teorias do teatro. Rio de Janeiro: Zahar, 2003. p.103.
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Huis Clos, a frase que eternizou-se em questdes existenciais, “/‘enfer c’est les autres”, o
que nesse contexto historico em que o drama, como dito anteriormente, se humaniza, sao
0s proprios homens que se maltratam. Em que os problemas sociais e existenciais do
homem séo construidos aqui na Terra mesmo, as divindades do mundo grego ja ndo mais
exercem seu poder determinista.

O critico alemao Schlegel® define com maestria a obra dramatica de Shakespeare ao
afirmar que seu drama romantico pode ser imaginado como um quadro com movimentos
dos grupos e que reproduz o mundo de maneira bem sucedida. O transcendente, o
maravilhoso e o realista se intercalam numa producdo maultipla inesgotavel. Assim como,
acrescenta Roubine (2003, p.101), “realista, Shakespeare o seria pela forca e diversidade
de seus personagens. E pela vida exuberante de seus quadros historicos”.

Trata-se, sem davida, de um divisor de aguas para 0 mundo da dramaturgia mundial
e que servira de inspiracdo aos movimentos artisticos e literarios ulteriores, os quais
tiveram sempre em Shakespeare, uma fonte de recursos constantemente visitada para
qualquer produg@o romantica ou mesmo contemporanea.

Apdbs essa descricdo tedrica sobre Shakespeare e sua producdo dramatica, de
enorme valor artistico e historico, torna-se necessario salientar que tem-se tentado, ao
longo dessa explanacdo, elaborar um quadro comparativo entre as caracteristicas
fundamentais do drama classico e a obra do dramaturgo inglés, com o objetivo de
destacar as principais transformacgdes conceituais e praticas para a literatura dramaética
ocidental, uma vez que essas mudancas serdo fundamentais para o entendimento do
teatro contemporaneo e todas as suas acepcdes sociais e politicas em que se converteu ao

longo de sua historia.

1.3 O teatro politico

Como reflexos poéticos de estéticas e ideologias particulares, as obras dramaticas
de diferentes épocas da producdo cultural ocidental, possuiam em si mesmas, 0 carater
politico como forma de discussao de relagdes de poder e suas erupcdes sociais. As formas
com que essas relagdes se materializaram artisticamente carregam dentro de suas

estruturas, projetos éticos macroatuantes, uma vez que ideais coletivos colaboraram com

® ROSENFELD, Anatol. Teatro moderno. Sao Paulo: Perspectiva, 1977. P.88.
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as demonstracdes funcionais das condi¢des sociais do homem e de seus espagos
contextuais.

E como resultado de forcas politicas e econdmicas dominantes, as producdes
artisticas como a literatura e o teatro puderam compor historicamente obras que
interpretaram a realidade aparente por meio de representacdes das relacbes humanas em
que as formas de poder se transformam em produtos Gnicos, cujo valor ndo se pode medir
pelo seu publico ou repercussao artistica, mas pelo efeito social nas diferentes esferas
epistemoldgicas. E imprudente pensar que essas obras pudessem apenas representar fatos
e situacdes apartadas de qualquer efeito situacional da histéria da humanidade.

Pode-se, contudo, perceber apenas perspectivas interpretativas dessas realidades,
uma vez entendida a capacidade das obras literdrias e teatrais de sugar os conflitos
humanos para seu interior e produzir elementos reflexivos moldados pelas forcas
ideologicas, portanto, politicas das relacdes de poder e de dominacdo. Nenhum enredo
sentimental ou trama amorosa podem estar desvinculados de seu ambiente de producao,
ou mesmo ficar preso a sua interioridade estrutural, sem a devida analise holistica em que
as partes e suas inter-relacdes sdo fundamentais para a compreensdo dos elementos
composicionais.

E relevante compreender que as relagdes de trabalho de qualquer sociedade podem
também contribuir enormemente para a formatacdo dos relacionamentos sociais e
politicos de uma comunidade ou mesmo de uma nacdo. As formas de ser e agir do
homem estdo alinhadas as estruturas de poder que a fazem existir enquanto conjunto
politico e econdbmico no mundo, ou seja, 0os meios de producdo social podem estar
refletidos nas concepcdes de mundo e de sociedade compartilhados pela histéria.

Evidentemente, as reflexdes produzidas, em que as conexdes entre arte e
sociedade ndo sdo apagadas pelos valores intrinsecos da producdo, tendem a abstrair
forgas sociais existentes nos contextos produtivos da economia e da politica de um povo.
Em outras palavras, tomar consciéncia sobre esta condicdo dialética entre interno e
externo torna-se fundamental para se estudar os efeitos politicos de poéticas ocidentais ao
longo de nossa histéria cultural.

Dado o fato de que a analise das representacdes ndo pode estar separada da historia.
E dentro dessa perspectiva metodoldgica, os deslocamentos comuns a analise literaria
tornam-se cada vez mais necessarios, devido a complexidade da criagéo artistica no que
se refere ao seu cardter politico-social e sua estruturacdo estética. As conexdes

composicionais do texto literario ou texto dramético exigem posicionamentos criticos que
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conectam multiplos saberes da producdo humana para se estabelecer quadros
interpretativos coerentes com os padrdes literarios e historicos, ainda que ndo haja a
necessidade de nenhum juizo de valor nos elementos de compreensdo, no que tange as
colaborag6es e os principios solidarios entre a literatura, a historia e a politica.

Dessa maneira, torna-se relevante uma aproximacédo entre ramos epistemologicos
colaborativos para que se possa construir uma relacdo préspera com os saberes, e para
isso, a equidade axioldgica tem sido reconhecida como fundamental nesse processo. Os
valores constitutivos exteriores a producdo acabam por colaborar inconscientemente com
0s trajetos criativos tomados pela literatura e pelo teatro ocidental de maneira prolifica.

Assim, a politica da modernidade se estabelece sobre alicerces poéticos que séo
nutridos pelas inter-relacdes entre sociedade, arte e politica. As sociedades se relacionam
sob leis e ideologias que configuram também as praticas literarias, ligadas ao tempo e
espaco através da materializacdo das relacbes de trabalho e poder. Dessa forma, a
producdo cultural acaba por ser indispensavel na reproducgdo da sociedade, o que a deixa
totalmente ligada aos conflitos e lutas sociais, criando marcas que modelam n&o somente
a propria estruturacao das obras artisticas, mas também os tipos de organizacdo e formas
do ser social. E como instrumentos de interpretacdo da realidade socio-historica acabam
por estarem presentes na producdo cultural como uma maneira contemporanea de
conceber as andlises criticas, como foi discutido por Maria Elisa Cevasco em seu preféacio
a obra Politica do Modernismo (2011) do tedrico inglés Raymond Williams.

Certamente, esta perspectiva de analise permite a sociedade produzir novas formas
de compreensdo para seus préprios fendmenos coletivos, tornando-se formas de
atualizacdo das configuracBes da realidade, essas interpretacGes analiticas refletem uma
vertente da vida concreta, o idealismo literario converte-se em um realismo material que
examina o real e fomenta formas ficcionais que partilham de ideologias pertinentes a
condicdo humana moderna, fazendo parte, portanto, do carater essencial das obras
literérias e teatrais.

Perceber a producdo artistica em seu valor estético e fungdo social tornou-se um
requisito avaliativo imprescindivel ao universo critico literario. E para isso, sdo
necessarios elementos basilares que possam sustentar a leitura valorativa, isso significa
dizer, que composicgdes artisticas de qualidade possuem caracteristicas semelhantes que
devem ser reconhecidas pelo leitor ou pelo publico consciente.

A literatura como processo artistico sempre forneceu ferramentas fundamentais

para se compreender a sociedade em diferentes épocas da producdo literaria mundial. O
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carater social da literatura consegue transmitir as obras elementos exteriores, cujas
dimensdes perpassam 0s campos sociais, culturais, histdricos, politicos e filosoficos.
Assim, a efetivacdo do conhecimento se realiza fundamentalmente no principio de
integrar os saberes e as informacdes a fim de se perceber a totalidade dos fatos situando-
0S em seus contextos.

Surge assim, um questionamento acerca do nivel de conexdo do autor\obra com 0s
elementos externos, o quanto a producdo literaria serd moldada pela exterioridade, e
como o meio sera influenciado pela obra, esta dialética literaria, mas também social é que
move as reflexdes a seguir.

Dado o fato que a literatura é também um fato social, como defende Candido (2010,
p.29), percebe-se cada vez mais, que as andlises produzidas devem levar em conta fatores
mais profundos e complexos que tempo e espaco, surge a necessidade de se estabelecer
parametros ndo somente estéticos, mas também discursivos e ideoldgicos para se atingir a
complexidade analitica contemporanea.

Pois, como descreve o proprio autor, uma tendéncia comum ¢ de ‘“analisar o
contetdo social das obras, geralmente com base em motivos de ordem moral ou politica”,
ou seja, verificar superficialmente as caracteristicas da sociedade na época de producédo
da obra, sem necessariamente, realizar uma reflexdo sobre o quanto isto afetou a
estruturacdo e a estética da obra, 0 quanto a questdo espaco e tempo pode demonstrar-se
como uma forca ideoldgica que moldou personagens e enredo sutilmente, influéncia esta

que pode passar despercebida em uma analise superficial.

Assim, a primeira tarefa € investigar as influéncias concretas exercidas
pelos fatores socioculturais. E dificil discrimina-los, na sua quantidade e
variedade, mas pode-se dizer que os mais decisivos se ligam a estrutura
social, aos valores e ideologias, as técnicas de comunicagdo
(CANDIDO, 2010, p.31).

Isso significa que dentro de uma perspectiva de se analisar a obra socialmente, sao
necessarias reflexes que alcancem solos ideolégicos, e que visem verificar os modelos
sociais apresentados e enfim a escala de valor aplicada em seus componentes culturais.
Essa forca ideoldgica transpassa o escritor, sem que 0 proprio tenha consciéncia desse
patrimdnio cultural coletivo que molda a estética, a estrutura, a tematica e as personagens
de seu trabalho.

A partir de uma perspectiva marxista, essas forcas ideoldgicas sdo tomadas como

uma superestrutura que demarca as formas de consciéncia e compreensdao dos modos
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constitutivos do mundo material e suas condic¢des sociais de existéncia, uma vez que até
mesmo as formas de propriedade e producéo do trabalho coletivo exercem forga sobre os
pensamentos e concepgdes de vida dos individuos da base social. E de acordo com as
concepcdes materialistas da historia, o elemento final determinante é a producéo e a
reproducdo da vida real, percebidas segundo as formas que as relacdes se concretizam nas
sociedades®.

Portanto, as conexdes entre as produgdes artisticas e a materialidade das relacdes de
producdo e logo, as relacdes de poder sdo essenciais para uma analise de base socioldgica
que se constroi através de categorias estruturantes, constantes na realidade que unem
elementos da historia, da politica e da arte com o objetivo de restaurar uma totalidade
comum a vida social, visto que todos esses meios produtivos estdo conectados de alguma
forma.

Assim, ndo se deve pensar em representacGes de elementos da sociedade como
objetos independentes e autoestruturantes, mas podem-se tomar 0s modos de
representacdo de relagdes sociais que sdo em si materiais da historia, moldadas por forcas
sociopoliticas. Dessa maneira, prender-se a critica formalista pode levar a uma
focalizacdo analitica que comeca e termina na obra em si, como um objeto acabado.

Porém, as abstracdes da arte, de forma geral, fornecem elementos que enfatizam o
carater subjetivo de uma obra, assim, concepces mais liricas da literatura e do teatro
apresentam certo distanciamento da superestrutura ideologica dominante. Contudo, nao
conseguem isolar-se em niveis profundos de individualidade e sentimentalismo, haja vista
que sobre as expresses da interioridade do individuo existem forcas universalizantes
atuando dialeticamente, em conflitos entre o singular e o universal que observadas sob a
Otica marxista tendem a expressar determinadas relacBes espaco-temporais com 0s

contextos de producéo.

O singular é o universal... Desta forma, os opostos (o0 singular é o
oposto do universal) sdo idénticos: o singular ndo existe sendo em sua
relagdo com o universal. O universal s6 existe no singular, através do
singular. Todo singular ¢ (de um modo ou de outro) universal
(LUKACS, 1970. p.100 grifo do autor).

Assim, ndo ha como negar o movimento dialético existente entre a sociedade e 0s
materiais artisticos dentro desse plano de observacdo e analise. A materialidade das

relagbes humanas e das formas de producdo deve ser vista como um processo

® WILLIAMS, Raymond. Politica do modernismo. S&o Paulo: Unesp, 2000. p.95-8.
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transformador que dita os passos e a velocidade dos fatos em qualquer meio coletivo em
que as relacOes de poder estejam presentes.

Lukéacs (1970, p.111) utilizando-se das mediacOes teoricas de Trendelenburg
anuncia que “todas as formas do pensamento levam em si mesmas a universalidade,
como traco fundamental que lhes permeia”. Por essas razdes, ¢ o grau de consciéncia
sobre tais circunstancias que podera determinar a abordagem metodoldgica sobre o0s
objetos poéticos, ou seja, perspectivas formalistas que veem na relacdo conteldo-forma a
unica possibilidade de se perceber a obra, ou se 0s aspectos contextuais e as condi¢bes de
producdo podem fazer parte da analise critica.

No que se refere ao campo tedrico marxista em sua abordagem dialética do
materialismo histérico, a determinacdo social das a¢cGes humanas tem-se tornado mais
consciente, as influéncias dessas acdes coletivas sobre os fatos e producfes tornaram-se
cada vez mais intensas e complexas. A condicdo social e as relagdes de producdo, de
classe e de trabalho tendem a se acentuarem no momento em que o materialismo
historico e o materialismo cultural sejam percebidos como for¢as dominantes na realidade
objetiva da sociedade ocidental’.

A literatura e o teatro, como produtos dessas relacdes, imperam na representacédo
artistica dos fatos historicos e politicos de qualquer comunidade, por meio de
interpretagdes do real que refletem cotidianamente os eventos e suas consequéncias
imediatas na sociedade.

Pode-se afirmar, portanto, que o carater politico e histérico da obra literéria e
dramaética passa a desempenhar um papel crucial para a compreensdo totalizante do
produto artistico, uma vez que o contexto seja também um elemento de analise, além de
suas transformacoes de reflexdo estética. Mas, isolar os fendmenos poéticos converte-se
numa abordagem fragmentada e desconexa, visto que praticas culturais, econémicas,
politicas e histéricas estdo conectadas globalmente no que se refere a atuacdo e forca
diante do trabalho estético da arte.

E valido retomar o fato de que qualquer relacdo social é por si s6 politica, por
tratar-se de relagdes de poder, a sociedade baseia-se no complexo sistema ideoldgico de
organizagdo e de desenvolvimento no qual a tomada de partido frente a realidade
configura-se como etapa estruturante das formas de producdo. Porém, as producdes

tendem a ser denominadas segundo suas acepc¢des mais superficiais, de acordo com um

" LUKACS, G. Introducéo a uma estética marxista. Rio de Janeiro: Civilizacéo Brasileira, 1970. p.118.
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sistema de avaliacdo critica em que determinacGes politicas, engajadas, revolucionarias
ou até mesmo apoliticas fazem parte do cotidiano criativo da literatura e do teatro. E
como forma de representacdo viva, o teatro é sempre politico, independentemente do
nivel de consciéncia de seus idealizadores e atores, a propria selecdo tematica e
organizacional de sua producéo ja refletem as tomadas de decisdo ideoldgicas e estéticas
diante de uma proposicdo poética ligada a sociedade politica ou mesmo a sociedade
civil®,

E proprio do movimento cultural inserir-se nos processos de contestacio pelo
poder, como veiculo ou instrumento das disputas de dominacdo social, como discutido
anteriormente, os papéis da obra de arte estdo conectadas essencialmente ao jogo politico
dos povos e de sua historia. A instrumentalizacdo da arte € um fato inquestionavel na
contemporaneidade, ainda que sejam omitidas as declaragdes de consciéncia durante 0s
processos de criacdo, a obra esta sempre a servico das praticas discursivas e ideoldgicas.

Abdala Junior (2007, p.45) explicita ainda que “quando o escritor escreve, pode
julgar que o texto é apenas seu, ndo tendo consciéncia de que na verdade € a sociedade
que se inscreve através dele”, em resumo, essa apropriagao descrita pelo autor ultrapassa
a consciéncia do sujeito, estd tdo intrinseca a ele que sua autoria, a principio se parece
Unica, mas em realidade foi influenciada por forcas coletivas constantes em seu espaco e
tempo.

E interessante destacar neste momento, que héa propriedades do todo que ndo séo
encontradas nas partes, essa realizacdo ocorre por meio da reflexdo e analise dos eventos,
o efeito inconcluso caracteristico das producdes literarias é conseguido através do
pensamento dialético que perceba este objeto numa totalidade, porém, numa totalidade
aberta, em constante construgao®.

As producdes dessa literatura politica descrita pelo autor se aproximam dos
processos de apropriacdo ideoldgica, normalmente, ocultos pelas andlises e releituras.
Isso conduz aos pressupostos tedricos pertencentes ao campo de alcance do conceito
ideologia. Canguilhem descreve os conceitos do termo ideologia, baseando-se nas
postulacbes de Destutt de Tracy que formula as primeiras caracteristicas desta entdo,
ciéncia das ideias, assim, “o projeto desta ci€ncia era o de tratar as ideias como

fendmenos naturais que exprimiam a relagdo entre homem, organismo vivo e sensivel e o

® PARANHOS, Katia. Historia, teatro e politica. S&o Paulo: Boitempo, 2012. p.35.
® ABDALA JUNIOR, Benjamin. Literatura, histéria e sociedade. Cotia, SP: Atelié. 2007. p.46.
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seu meio natural de vida” . Evidentemente, ainda se apresentava como um termo
genérico, estudo das ideias, mas, consegue tracar os principios dessas forcas sociais
presentes na praxis humana.

Fiorin (2003, p.28) elucida estes conceitos e descreve que “a partir do nivel
fenoménico da realidade, constroem-se as ideias dominantes, numa dada formacao
social”, e por passarem por processos de racionalizacdo pelas classes dominantes,
apresentam-se como verdades que explicam e justificam a realidade, conseguindo assim,
correr livremente na consciéncia coletiva, mesmo que seja através de uma aparente
individualidade conceitual ou tendéncia estética que molda as producgdes poeticas
presentes nos diferentes niveis da hierarquia social. E a esse conjunto de ideias,
materializadas pelas representacfes que acabam por explicar e justificar a ordem social
atuante, assim como, as condi¢Oes sociais e as relagdes praticadas pela sociedade sao
normalmente chamadas de ideologia®”.

E pertinente refletir que as condicdes de vida do homem e suas relagdes com o
mundo sdo marcadas, ou mesmo, moldadas por essas ideias comuns ao mundo social,
porém, por serem naturalizadas pelas forgas coletivas, deve-se manter em vista que séo
apenas representacfes de uma realidade aparente, que nao necessariamente condizem
com o real. Sob uma perspectiva marxista de se perceber a ideologia, a produgdo normal
do cotidiano (a vida) inclui produzir representacdes desta vida, assim, produzir ideologia.

Portanto, tem-se 0 conceito ideologia como o estudo das ideias, como maneiras de
pensar compartilhada pela sociedade e ao final, como formas de consciéncia (ideias)
coletiva. O que na literatura representa uma forca constante nas producées, e como estas
representacOes da realidade sdo percebidas pelo publico leitor é o desafio para as novas
tendéncias de analise. Abdala Junior (2007, p. 57) em seus apontamentos sobre o lugar da

ideologia na literatura acrescenta que:

Importa também destacar que a ideologia tem significacdo literaria por
sua objetivacdo, materializacdo, nas inter-aces com os discursos
culturais, cujas tensdes modelam a escrita. Dessa maneira, ao impregnar
a cultura de sua dimenséo situacional (e das aspira¢fes dessa situacéo),
historica, a ideologia o faz ndo apenas em relacdo a aspectos explicitos
da modelizacdo literaria, mas também em relacdo aos implicitos, como
acontece com os inerentes & natureza da comunicacéo artistica.

0 FILHO, Aluizio A. A ideologia como ferramenta de trabalho e o discurso da midia. V.5 n15 — p. 86-
118. Rio de Janeiro: Comum, 2000. )
1 FIORIN, José L. Linguagem e ideologia. 7ed. — Sao Paulo: Editora Atica, 2003. p.28.
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O autor ressalta neste ponto que o carater objetivo da representacédo ideoldgica e a
sua materialidade presente no texto sdo reflexos de um discurso exterior que reproduz de
maneira inconclusa evidentemente. Uma consciéncia coletiva pertinente ao tempo e
espacgo respectivos que podem ndo condizer com uma realidade justa e igualitaria. As
representacdes dessa realidade devem ser refletidas e pensadas globalmente, uma analise
critica deveria reconhecer as relagcbes implicitas na obra. A maneira com que o objeto
pode ser decomposto analiticamente torna-se uma matriz simbdlica da imaterialidade dos
processos ideoldgicos.

A relevancia de se perceber essas caracteristicas se fortalece dado o fato de haver
lacunas analiticas em obras consagradas pela critica literaria que deixaram de elucidar as
marcas sociais e historias, considerando, obviamente as correla¢des ideoldgicas. Abdala
Junior (2007, p.58) ainda acrescenta que “a andlise critica, nessa perspectiva, associa as
multiplas relacbes do texto com o contexto literario (e mesmo linguistico) e a situacdo
comunicativa”, ou seja, trabalha com o conceito de enuncia¢do e da linguagem literaria
como prética social. Assim, 0 universo poético se enriquece por meio da valorizacdo da
complexidade das obras, o0 espirito simplista de analises superficiais faz das productes
artisticas um reduto distante dos conflitos sociais e das praticas dialdgicas da sociedade.

Os processos ideoldgicos se utilizam de atividades discursivas reais que
transpassam os eventos e os conflitos literarios e draméticos. O sujeito ndo é a fonte ou
origem dessas representacdes ideoldgicas, ele é apenas atravessado pelas ideias coletivas
predominantes do momento histérico, porém, o sujeito acredita estar totalmente
consciente dessas forcas o que faz de algumas obras uma reproducdo de discursos
socioculturais subjetivamente apresentados nos enredos.

Todos estes fatores sdo extremamente relevantes quando se percebe que 0s
individuos, no caso especifico da literatura, os tipos criados para dar sustentacdo aos
personagens, sdo resultantes da interacdo de varias vozes ideoldgicas materializadas por
meio do discurso a ser desvendado. Assim, Santos (2009, p.1) afirma que o sujeito é
essencialmente ideoldgico e historico, pois esta inserido num determinado lugar e tempo,
0 que nutre a premissa de que 0s sujeitos ndo séo estritamente individuais, mas refletem
um pensamento coletivo que os molda e os estrutura inconscientemente e que, portanto,
passa a ser um fator relevante para a interpretacéo do fenémeno politico.

E a linguagem, como objeto dessas representacdes literarias e dramaticas, tende a
cristalizar-se ao refletir as atividades sociais de alguma forma, ou seja, através de

formagdes ideoldgicas. Como aponta Fiorin (2003, p.54) “a linguagem cria uma visdo de
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mundo na medida em que impbe ao individuo uma certa maneira de ver a realidade,
constituindo sua consciéncia”. E preciso considerar que os pontos de vistas tém sempre
um carater subjetivo, portanto, sdo totalmente parciais em sua Otica, fato que conduz a
uma demonstracdo de realidades de maneira diferente e influenciadas exteriormente.

Abdala Junior (2007, p.63) acrescenta que esses processos ideoldgicos imprimem
sua ldgica através dos discursos literarios, que organizam os encadeamentos textuais e
podem ser observados nas microunidades ou nas macrounidades do texto, ou mesmo,
“sao elementos geradores subjacentes a construcdo literaria e interpenetram os varios
planos da construcao textual”. Segundo o autor, dada a natureza da comunicacgao artistica,
as condigdes psicoldgicas e socioldgicas da producdo sdo ultrapassadas pelos processos
de leitura e interpretacdo, e desse modo, 0 texto pode ser desconstruido numa nova
situacdo, segundo estas perspectivas totalizantes.

Portanto, € pertinente ressaltar que estas estratégias discursivas comuns a préatica
comunicativa representada nas producdes literarias contém em partes visdes de mundo as
quais veicula, e um completo sistema de valores e discursos que sustentam o
comportamento das personagens e as acdes desenvolvidas ao longo do enredo. Assim, a
sociedade transmite uma determinada perspectiva de comportamento ao individuo e que
posteriormente é retransmitida para as obras artisticas literarias.

Dessa forma, ficam evidentes os possiveis tropecos comuns as analises literarias
que sofrem por causa do distanciamento temporal em relacdo ao periodo de criacdo da
obra, por exemplo, ou mesmo se defrontam com a complexidade das producdes devido as
tematicas afloradas nos enredos modernos que sdo perpassados por ideologias
atemporais. Assim, reflexdes sobre espago, tempo e o contexto histérico e suas
influéncias nas produc@es sdo a primeira etapa de qualquer analise, seguida de inferéncias
psicolégicas das personagens e de suas acdes. Realizadas tais etapas, € ricamente
importante refletir sobre os encadeamentos politicos que ultrapassam 0s niveis e
caracteristicas da linguagem como resultado da interacdo obra-autor-sociedade, para
entdo, ocorrer proposicdes globais sobre os efeitos alcancados pelo publico leitor. Esses
fatores sdo relevantes para que o critico ndo seja levado apenas pelas questbes
superficiais expostas pelo enredo.

Como declara Boal (2012, p.11) “todo teatro € necessariamente politico, porque
politicas sdo todas as atividades do homem, e o teatro é uma delas”. O que significa dizer

que tentar separar o teatro da politica, acaba por conduzir a uma focalizag&o tedrica que
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se torna parcial em seus resultados, e, portanto, deixa de analisar os elementos
totalizantes das poéticas modernas.

A partir desse pensamento, torna-se possivel apontar que a discussdo sobre as
relacBes entre o teatro e a politica atualiza-se a cada nova producdo em que a sociedade
politica se converte em literatura dotada de visdes de mundo em transformacéo. E ao
motivar os principios militantes em busca da mudanca, torna-se inevitavelmente mais
politica, e se a arte deve educar, informar ou influenciar a sociedade civil com suas
producdes, resta-nos um conflito ético ao discutir as concepcdes dos papéis da arte na
contemporaneidade™.

Paranhos (2012, p.36) nos esclarece que segundo a perspectiva histérica, o termo
politica estd frequentemente identificado as relacbes de poder do estado, as formas de
compreensdo e recepcdo de poéticas politicas sdo conectadas as referéncias estatais de
atuacdo. Contudo, acreditar que as producgdes que passam a margem dessas denominagoes
possam ser apoliticas, conduz o publico e a critica apenas ao equivoco teorico, uma vez,
que os elementos ideoldgicos de politicas historicas ndo conseguem ser suplantados do
interior da nenhuma obra literéria ou teatral.

Percebendo a sociedade como essencialmente politica, por compartilhar de
sujeitos que lidam com o complexo sistema social no qual os conflitos por poder, ndo no
sentido estatal ou econémico, mas no que se refere as condigdes de produgdo e dominio
ideoldgico, todo o material cultural possui em seus elementos composicionais a acdo

politica em defesa e expansdo de um ideal macroexistencial.

Se pensarmos no teatro associado a representacdo de um papel, ele ndo
se reduz obrigatoriamente a nocdo de espetaculo, entendida numa
acepcao mais restrita. Em outras palavras, do mesmo modo como todos
somos politicos, independentemente de nossa vontade e consciéncia, é
possivel sustentar que somos todos atores sociais, representando, de
maneira consciente ou inconsciente, papéis sociais no nosso dia a dia
(PARANHOS, 2012, p.39).

Dessa forma, o quadro conceitual que se forma, estabelece-se numa balanga em que
se equilibram elementos estéticos da arte e os fendmenos ideoldgicos da politica,
portanto, um sistema de valoragcdo em que parte do conceito de menos politico a mais
politico. Provocando, assim, questionamentos constantes sobre a literatura e o teatro que

resultam numa simples reflexdo axiologica que prescreve 0 momento transitorio de

2 BOAL, Augusto. Teatro do oprimido e outras poéticas politicas. 12ed. Rio de Janeiro: Civilizacéo
Brasileira, 2012. p. 35.
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quando é arte politica e quando é propaganda politica. Essas sdo concepgoes
fundamentais para descrever o historico artistico de poéticas politicas na sociedade
ocidental.

A aproximacdo do teatro a politica e posteriormente a luta de classes tem sido a
matriz criativa para muitas producées modernas desde os séculos XIX e XX, como
formulacGes de representacOes das relacGes sociais e das forcas de exploracéo do trabalho
coletivo com o objetivo de repensar as condi¢Bes particulares da época e condensar
proposicdes didaticas de transformacéo social.

Aos setores dominantes, o interesse em transmitir conhecimento por meio do teatro
na Europa visava exclusivamente toma-lo como ferramenta de manutencdo do poder ou
mesmo como forma absoluta de conquista, a partir de perspectivas transitdrias que foram
dominadas para a monarquia, para a burguesia e entdo, para a classe trabalhadora ao
longo da histérica cultural do continente.

O teatro, de uma maneira particular, é determinado pela sociedade, se comparado
com as outras artes, com muito mais intensidade, uma vez que sua representacao acontece
de forma viva, diante de plateias que sentem as relacdes de poder instantaneamente.
Logo, o poder de convencimento do teatro se solidifica e pode, entdo, atuar com mais
veeméncia nos diferentes niveis sociais de acordo com o0s interesses e objetivos de cada
época®.

O carater politico de uma obra deve ser percebido dentro de uma escala poética que
se move estruturalmente do mais subjetivo (sentimental) ao mais politico (objetivo).
Assim, na dindmica do género, o individualismo se defronta com a coletividade da
producdo politica, uma vez que essa dialética adquire um papel relevante ao constituirem-
se os ideais objetivos da producdo, numa perspectiva totalizante na abordagem do real.

Portanto, trata-se de uma concepcdo histérica para 0s processos de criacdo e
analises das obras que culminam nas vertentes realistas da arte como um todo, visto que a
prépria utilizacdo do elemento realista como estilo sempre forneceu conflitos tedricos e
pragmaticos entre os apreciadores da arte e a comunidade.

Até que ponto a obra deve ser uma reflexo da realidade objetiva tem sido o
guestionamento basilar para as teorias marxistas e socioldgicas da literatura. A partir do

conceito de universalismo artistico, a grande obra de arte estaria imune dos efeitos

3 BOAL, Augusto. Teatro do oprimido e outras poéticas politicas. 12ed. Rio de Janeiro: Civilizacéo
Brasileira, 2012. p. 100.
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historicos da humanidade, podendo ser isolada e analisada pela sua essencialidade
estética, sem qualquer prejuizo a abordagem analitica.

Os defensores de uma arte fortaleza que existe apenas em si mesma, apartada de
qualquer condicdo contextual, promovem o principio de autonomia criativa em que 0
escritor pode isolar-se das forcas historicas e culturais da sociedade, com o objetivo de
produzir obras de qualidade estética elevada nas quais a subjetividade alcancasse
extremos composicionais que garantissem a elas uma independéncia espago-temporal
distanciadas dos fendmenos sociais e politicos da comunidade.

Entretanto, como nos anunciou Lukacs (2010, p.8) “toda grande arte ¢ realista, na
medida em que reproduz momentos tipicos do processo evolutivo da humanidade, e desse
modo, evoca no receptor a autoconsciéncia de sua participagdo no género humano”. Para
0 tedrico hangaro, o realismo ndo deve ser compreendido como um estilo, ou mesmo
simplesmente como escola literaria, uma vez que as relagdes humanas sdo moldadas pelas
condi¢cdes de producdo e ideologias sociais que acabam por serem refletidas nas
producdes artisticas consciente ou inconscientemente.

Ainda nessa perspectiva, pode-se dizer que a analise das condi¢cfes sociais em que a
obra é produzida, esta conectada as formas de entender os problemas estéticos da
composicdo, haja vista, a conceituagdo de Lukacs de leis universais e sisteméticas do
reflexo literario da realidade torna-se indispensavel para se compreender as
possibilidades de alcance do produto estético. Deve-se destacar que o préprio autor
repudia a reducdo da arte ao empobrecedor efeito da técnica que considera apenas as
manifestacdes estilisticas, da mesma forma que despreza producdes elaboradas sobre um
vazio de conteldo que impossibilita a interpretacdo da realidade de modo artistico.
Portanto, o artista deve ser capaz de dar forma estética ao conteido histdrico-social em
gue entra em contato durante os momentos de producao™®.

Os grandes nomes da teoria marxista defendem o principio de que tanto a arte e a
literatura quanto todas as outras esferas ideoldgicas ndo conseguem desenvolver-se de
maneira autbnoma, por serem consequéncias diretas das manifestacbes de forcas
materiais de produgdo e evidentemente, da luta de classes. Os sistemas de produgéo
econbmica e politica ndo podem ser imaginados como elementos estabelecidos em niveis
abaixo das representacdes artisticas; converter-se-ia em um erro acreditar numa possivel

imunidade da arte frente as configuracdes da sociedade contextual®®.

“LUKACS, G. Marxismo e teoria da literatura. 2ed. Sao Paulo: Expressao Popular, 2010. p.8.
5 Op.cit. p.19.
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Dentro desse quadro, o teatro como producao cultural e social da arte esteve sempre
entre as reflexGes tedricas dos pensadores marxistas, visto que sua utilizagdo imediata,
diante das transformagOes da sociedade, representa um reflexo instantaneo das lutas
ideologicas das sociedades. Os conflitos pessoais representados nos palcos ao longo da
historia ocidental ndo devem ser vistos como meros materiais subjetivos desconexos de
qualquer efeito contextual. As mudancas sociais profundas causadas pela ascensdo dos
sistemas de producdo capitalistas e as lutas politicas expandidas pelas forgas socialistas
marcaram enormemente as relacdes humanas e, portanto, afetaram também as formas de
representacdo da realidade.

Desde a sociedade grega, estabelecida sobre modelos de democracia aristocratica
fortemente hierdrquica, baseada em relaces escravistas de producdo em que as classes
sociais estavam marcadas por determinismos metafisicos que justificavam tais divis6es
econdmicas e politicas, passando pelas representacdes dramaticas dirigidas a aristocracia
europeia durante a renascenca e por fim, culminando no desenvolvimento da burguesia
durante o desenvolvimento do capitalismo como consequéncia direta das revolugdes
econdmicas e politicas na Europa, as formas de representacdo da realidade, ndo somente
0 género dramatico, mas também os narrativos estiveram estreitamente ligados a todas
essas transformacdes que influenciaram as relagdes humanas e principalmente, a maneira
de ver e perceber o real.

Por esta Otica, pensar essas transformacfes da histéria como materializacdo dos
fendmenos sociais, significa reconhecer a conexao de todo fenémeno literario do passado
com a base econdmica e com 0s sistemas de classe praticados no ambiente de onde
surgiram as producdes poéticas, ou seja, ndo se pode conceber a literatura grega sem
perceber a escraviddo como solo das relacdes politicas, como foi discutido
anteriormente®.

Todos esses fendmenos conexos, ligados a teoria literdria, sdo denominados por
Raymond Williams (2000, p.17) como “materialismo cultural”, uma teoria sobre as
especificidades da materialidade da producdo cultural e literaria dentro do materialismo
histérico proposto pelas correntes marxistas. Assim, a teoria cultural da arte pode, entéo,
afirmar que os fendmenos artisticos s6 poderiam ser considerados como reflexos ndo de
objetos, mas de processos histdricos e sociais reais, desenvolvidos em determinados

espacos em que essas formas politicas e econdmicas se reproduziam®’.

| UKACS, G. Marxismo e teoria da literatura. 2ed. Sao Paulo: Expressdo Popular, 2010. p.41.
Y WILLIAMS, Raymond. Marxismo y literatura. Barcelona: Peninsula: 2000. p.117.
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Lukacs (2010, p.162) nos chama a atencéo ao reafirmar a ideia de que na realidade,
toda acdo possui em si a abstracdo da praxis humana, assim, tracos humanos e sua
relacbes de poder e dominacdo se exportam para cenarios ficcionais, por meio de
caracteristicas subjetivas e praticas relacionais que o autor denomina de “fisionomia
intelectual” dos personagens, como formas de reflexos da realidade intrinsecos a
composicdo dos meios artisticos. Negar esta relacdo dialética entre arte e sociedade,
literatura e politica, pode levar o critico a formalismos inférteis no que se refere a riqueza
do trabalho estético que entende a literatura como pratica social.

Contudo, ha& enunciagdes que conduzem a arte e a literatura ao nivel de
instrumentos criativos de propaganda e divulgagdo ideoldgica. Nessas situacBes de
utilizacdo dos produtos culturais como ferramenta partidaria, a elaboragdo estética se
perde frente ao papel politico de carater militante ou mesmo panfletario de seus
elaboradores, este fato inutiliza estética e artisticamente o material poético, deixando,
portanto, de ser arte.

De um modo geral, estes conflitos tedricos sobre os limites do elemento artistico,
conduziram a Europa dos séculos XIX e XX a refletir sobre os efeitos do capitalismo
naquela sociedade, como a reificacdo dos produtos culturais havia modificado a arte
burguesa do continente. E posteriormente, como 0 movimento socialista passa a atuar no
cenario artistico como forma de desconstrucdo de paradigmas e modelos, até entdo
cultuados pela burguesia europeia.

Dessa forma, pensar a literatura e o teatro na modernidade ocidental significa
discutir as fronteiras entre as forcas ativas do capitalismo em contraposicdo a arte
reaciondria socialista, e consequentemente, analisar as lutas de classes que acabam por
dividir a pratica cultural entre suas vertentes burguesas, diante dos combates e
proposicdes gque sustentam uma possivel arte do trabalhador.

E para tragar um panorama histérico do teatro europeu de natureza politica, torna-se
necessario reconhecer a existéncia de experiéncias embrionarias do teatro popular do
final do século XIX e inicio do século XX, como uma proposta contemporanea de
popularizar o espetaculo teatral como marca revoluciondria para as lutas de classe. Esse
ideal popular refere-se, ndo somente ao acesso das producbes teatrais, mas,
principalmente a atualizacdo do contetido poético, ao levar em conta a problematica do

trabalhador como elemento composicional da literatura dramética modernista'®.

8 GARCIA, Silvana. Teatro de militancia. Sao Paulo: Perspectiva, 2004. p.01.
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A elitizacdo do teatro, no que tratam a linguagem e a tematica, sempre foi um
elemento segregacional da arte burguesa. Com o fortalecimento do capitalismo e a
transformacédo dos produtos artisticos também em mercadorias, os conflitos existenciais e
relacionais trabalhados nos textos dramaticos até entdo, possuiam o mundo burgués como
fonte criativa e como publico. Assim, a abordagem realista da literatura e do teatro exige
uma nova forma de perceber a realidade, uma vez que, o teatro estava ao alcance de uma
pequena parcela da populacdo, devido a inimeros fatores que transitam entre causas
como linguagem, pablico-alvo, tematica e acessibilidade.

O teatro burgués ndo estava disponivel ao trabalhador europeu, e novas
transformacbes eram necessarias para essa etapa histérico-cultural da dramaturgia
moderna. E dessa forma, o conhecimento da realidade social tornou-se um imperativo
para alguns escritores que se introduzem em profundidade, para acessar os conflitos dos
trabalhadores, sob um ideal de levar estes dilemas ao palco como forma de combater o
idealismo da arte burguesa capitalista®.

Portanto, os procedimentos tradicionais de se propor o teatro passam a buscar
novos publicos, e tematicas proximas a populacdo trabalhadora. O realismo, como
abordagem poética, se fortalece com o objetivo de lancar mao a estéticas que pudessem
dirigir-se ao grande publico.

Em seu tratado teérico, Garcia (2004) traca um panorama histérico sobre a génese
do teatro popular na Europa. O desenvolvimento expansionista dessa nova proposta
dramaética contou com o Théatre du Peuple (1885) na Franca e o Freie Buhne (1889) na
Alemanha, e posteriormente, com o apoio de socialistas o Freie Volksbiihne (Cena
Popular Livre) toma corpo, por meio de propostas associativas como sustentagdo
financeira. Nos anos seguintes, surgem em Paris o Théatre Civique (1897), o Coopération
des Idées (1890), o Théatre Populaire de E. Berny e de Clichy em 1903.

Como principal indice de diferenciacdo diante do teatro burgués, a presenca do
trabalhador como tema e intérprete das produgdes consegue reunir associacGes de
operarios como forma de lazer e convivéncia cultural. Como escreve Garcia (2004, p.3),
“a motivagdo que o impulsiona ndo ¢ prioritariamente o amor pela arte cénica, mas o
reconhecimento do teatro como veiculos de ideias, fator de arregimentacéo e instrumento

de lazer adequado a uma determinada classe social”.

Y9 LUKACS, G. Marxismo e teoria da literatura. 2ed. Sao Paulo: Expressdo Popular, 2010. p.75.
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Essas manifestacdes populares, por meio do teatro, desejavam apenas atingir as
camadas mais amplas da populacdo que ndo possuiam acesso ao teatro de origem
burguesa. Essas companhias ndo possuiam um perfil politico explicito, contudo, por ndo
apresentarem clareza em seus propositos ideoldgicos, passam a nutrir o surgimento de
movimentos politicos particulares que virdo, mais tarde, a se utilizar desses instrumentos
artisticos para propagar lutas revolucionarias, e é na RuUssia que esse fendbmeno se
fortalece em associacdo ao Partido Comunista, adquirindo uma natureza estritamente

politica em sua mobilizac&o?®.

A presenca de uma massa de operarios sem acesso a producdo artistica
estimulou a reflexdo sobre a arte, em especial o teatro, enquanto meio
pelo qual se poderia mobilizar os trabalhadores e fazer avancar a luta
revolucionéria (GARCIA, 2004, p.3).

Assim, como proposta artistica de socializagdo entre 0s operarios europeus, 0S
teatros populares se fortaleceram cada vez mais, e aos poucos, foram recebendo a adesao
de movimentos partidarios de esquerda, numa tentativa de manter as produces em
funcionamento, mas principalmente, propagar as ideias socialistas e comunistas pelo
continente. E nesse intuito panfletario, os elementos comuns de forma e contetdo se
transformam em movimentos partidarios no ber¢o comunista.

Para alguns marxistas, essa tomada de posicdo do teatro popular, no que se refere
ao partidarismo das producdes dramaticas, € um privilégio do realismo socialista,
conscientes das condi¢des historico-sociais dos trabalhadores, a aproximacdo a esquerda
socialista converteu-se numa ferramenta para a revolugdo e para as lutas contra a
exploragdo do mundo capitalista®.

Na Russia do comeco do século XX, mobilizados pelos ares da Revolucao,
intelectuais, artistas e trabalhadores tomam o papel de divulgadores dos novos
acontecimentos para a populacdo. Os altos indices de analfabetismo no pais colaboram
com a expansdo de outras formas de comunicacdo, e dessa forma, o teatro acaba por
tornar-se veiculo do Estado na instauracdo da cultura nacionalista revolucionaria. Dentro
dessa perspectiva, as primeiras estratégias de agitacdo e propaganda partidaria pelos
organismos culturais proximos aos teatros populares tomam forma, transformando-se no

que a literatura dramatica intitula Teatro Agitprop?.

20 GARCIA, Silvana. Teatro de militancia. Sdo Paulo: Perspectiva, 2004. p.03.
2l LUKACS, G. Introdugéo a uma estética marxista. Rio de Janeiro: Civilizacdo Brasileira, 1970. p.193.
22 GARCIA, Silvana. Teatro de militancia. Sao Paulo: Perspectiva, 2004. p.05.
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E a partir de 1918, sdo organizadas as primeiras excursdes artisticas, promovidas
pelo governo sovietico como verdadeiras vitrines para o Exército Vermelho. Para isso,
barcos e trens sdo preparados para a agitacdo popular e a propaganda politica, e
compostos por grupos e troupes itinerantes, as festas populares recebem os artistas do
Agitprop como grandes propulsores das ideias estatais entdo instauradas. E como
principal artista representante dessa forma teatral, Vladimir Maiakovski adquire seu
espaco no teatro mundial®.

Maiakovski foi o poeta que mais completamente expressou, nas décadas
antes e depois da Revolucdo de Outubro, os novos e contraditorios
contetidos da época e as novas formas que eles demandavam. Atuou de
forma intensa no periodo do agitprop, pds sua arte a servico da
Revolugdo (COLLACO apud PARANHOS, 2012, p.100).

Como figura central do teatro agitprop, Maiakovski da inicio aos elementos
futuristas no teatro soviético, por meio de recursos cénicos e montagens de grande
aceitacao pelo publico. E evidentemente, a forga partidaria dos ideais politicos vinculados
a essas apresentacdes dramaticas itinerantes marcaram a teoria literaria quando se
discutem a funcdes do teatro e sua natureza politica na contemporaneidade.

O terreno soviético estava propenso para desenvolver préticas artisticas transitadas
pelas préticas politicas expansionistas do inicio do século XX na Russia. Os movimentos
da Revolucdo instauraram uma frente de intelectuais engajados que buscavam lutar por
uma nova sociedade igualitaria, ndo somente na entdo Unido Soviética, mas também em
toda Europa. A instrumentalizacdo da arte pelas forgcas politicas socialistas, apenas
transmitiu, principalmente ao teatro, um novo conjunto de atribui¢cdes que ultrapassavam
o0 principio da contemplacéo e estética.

O teatro russo inaugurou uma nova forma de promover a representacdo artistica da
realidade, as transformacGes sociais do contexto soviético ndo poderiam estancar-se no
cenario politico apenas. Assim, a arte operaria se fortalece e se expande por todo o pais
como forma de combater a producdo burguesa; os sistemas de producdo econdmica e as
praticas politicas capitalistas haviam se tornado inimigas da sociedade socialista.

Como descreve Collago (apud PARANHOS, 2012, p.104) “o realismo socialista
tornou-se a forma estética oficial da URSS; com isso, pretendia-se combater ‘a arte
burguesa’ decadente e associada ao ocidente, bem como toda estética vinculada ao
formalismo”; visto que as efervescéncias modernistas ja haviam promovido grande

agitacdo critica na Europa nesse periodo, com reflexdes acidas aos caminhos de uma arte

2 |bidem

40



funcionalista e contextual. As restricdes ligadas aos niveis de representacdo da realidade
objetiva causaram movimentos de vanguarda que tomavam a arte pelo seu carater
criativo, de uma estética autbnoma e universalista em que muito pouco devia a rigidez de
reproducéo do real.

Contudo, a natureza do realismo socialista propde uma aproximacgdo da arte aos
fendmenos sociais e politicos, algo até entdo evitado pelas correntes formalistas em voga,
nesse principio ideoldgico e estético, o teatro ndo poderia continuar atendendo somente a
burguesia europeia, mas de alguma forma, as classes operarias e os conflitos socio-
politicos deveriam fazer parte de seu cenario tematico.

Dessa forma, na década de 1930, a guerra civil e a defesa politica soviética
converteram-se nos principais temas de muitas obras encenadas na Unido Soviética,
como forma de oposicdo as remontagens dos grandes classicos da dramaturgia universal
que pouco dialogava com a realidade social *.

E como resultado dessa dualidade ideoldgica, o teatro russo se defrontou com a
questdo estética como a medida de todas as coisas realmente artisticas e a necessidade
fugaz da dramaturgia discutir a realidade politica soviética em seus palcos. As reflexdes
existencialistas universais do teatro burgués se enfraqueciam diante do realismo socialista
da época, e assim, estetizar a politica® tornou-se o objetivo maior do empreendimento
estatal na difusdo do teatro agitprop.

Nessa perspectiva, as estruturas dramaticas tradicionais procuravam afastar-se dos
modelos burgueses, reconhecendo a necessidade de praticar uma nova linguagem que se
adaptasse ao contexto revolucionario do periodo. E dentre, os inimeros grupos de
agitadores panfletarios existentes em toda a Russia, 0 Teatro de Agitacdo de Estado de
Leningrado e o Teatro da Satira Revoluciondrio — Terevsats sdo 0S pioneiros a
alcancarem reconhecimento®.

Como aponta Garcia (2004, p.18), a fase intensa do teatro de agitacdo e propaganda
ocorre com o inicio da ditadura de Stélin, em que transformar a Unido Soviética em uma
superpoténcia passou a ser 0 objetivo primordial da politica econdmica do pais, o que
culmina na enorme instrumentalizacdo do teatro pela maquina do Estado Soviético. Os
grupos de teatro agitprop voltaram-se exclusivamente para a educagdo politica de seu

publico trabalhador.

2 pPARANHOS, Katia. Historia, teatro e politica. Sdo Paulo: Boitempo, 2012. p.108.
% BENJAMIM, Walter. Magia e técnica, arte e politica. 14ed. Sao Paulo: Brasiliense, 2011. p.195.
% GARCIA, Silvana. Teatro de militancia. Sao Paulo: Perspectiva, 2004. p.10.
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E a partir de 1929, com a fundacgédo da Unido Internacional do Teatro Operério, 0s
objetivos internacionais de expansdo dos ideais socialistas passam a ser alcangados, por
meios de encontros e festivais de teatro popular. Dessa forma, o teatro agitprop, surgido
de todos esses elementos politicos e sociais, resultou numa grande expressdo de
vanguarda que ampliou a participagdo popular e promoveu 0 comprometimento
ideoldgico de uma classe social até entdo marginalizada pela poética burguesa. Com
procedimentos claros que lograram informar, educar e mobilizar para a agéo a populacéo,
através de materiais de agitacdo que conduziam os operarios ao caminho do engajamento
e defesa do socialismo, enquanto “organiza e alimenta a agao cultural dos trabalhadores,
consolidando, consequentemente, a propria Revolugdo” 2.

E necessario destacar os nimeros que envolviam o teatro russo de agitacdo e
propaganda socialista, em 1920 o Terevstat de Moscou contava com 350 pessoas 0 que
fornecia em torno de 302 espetaculos na primeira temporada. O Teatro de Estado de
Leningrado atingiu cerca de sete mil espectadores em apenas um més e o grupo Blusa
Azul efetuou mais de treze mil representacfes. E durante o periodo pds-guerra, em 1919
e 1920 as festas populares mantiveram o espirito de luta e politizacdo das massas, por
meio de representacdes que reconstruiam a histéria da revolucdo, refletindo grandes

episdios do poder soviético em ascensdo®.

O teatro de agitprop reage diretamente a sucessdo dos fatos e ao
desenvolvimento do processo histérico revolucionario. Deve
corresponder com acdo a todas as palavras de ordem lancadas pelo
Partido, deve consagrar sequentemente todos os feitos heroicos da luta
revoluciondria, deve estar na vanguarda de todas as campanhas e tarefas
do socialismo. Para tanto, tem de ser agil, simples e objetivo (GARCIA,
2004, p.28).

A presenca solida de artistas e intelectuais da vanguarda russa acabou por facilitar o
desenvolvimento do teatro agitprop na Russia, e consequentemente, sua propagacao por
toda Europa. Decorrentes dessa constante busca por novas linguagens, a arte vanguardista
russa se solidificou em todas as suas diferentes expressoes, e por meio de seus maiores
divulgadores: Meierhold e Maiakovski, o teatro operario soviético conseguiu fortes
colaboradores em paises como Franca e Alemanha em que a exaltacdo ao trabalho e

valorizacéo do trabalhador foram recebidas com grande abertura nessas nagdes.

27 Op. Cit. p.19-20.
%8 Op. Cit. p.25-27.
2 |dem, ibidem p. 30.

42



Em todos os paises europeus que receberam a poética politica do teatro agitprop e
suas vertentes posteriores, os Partidos Comunistas locais se encarregavam de dar suporte
as novas formagdes associadas aos movimentos operarios. Na Franca, por exemplo, o
grande propulsor dessa modalidade dramética foi a Federacdo Francesa de Teatro
Operario que culminard no surgimento da Cena Operéaria. E dessa forma, em outros
paises com Poldnia e Gré-Bretanha, o teatro mantém a fungdo maior de complementar a
educacdo politica dos militantes partidarios através de atividades artisticas com o0s
trabalhadores europeus™.

Como propostas de fortalecer teatros populares, a Alemanha a partir da Primeira
Guerra Mundial passa a contar com movimentos operarios importantes para a propagacao
de producgdes dramaéticas de esquerda. E a radicalizacdo do carater politico de um teatro
operario ocorrera com o retorno de Erwin Piscator a Berlim em 1920 em que a “negagéo
do conceito burgués de arte e a ideia de que o conteudo determina a forma”, faz desse
encenador alemdo, um dos maiores representantes do teatro politico na histéria do teatro
europeu™™.

Em todos os lugares da Europa, os efeitos da guerra e os movimentos pela
revolucdo estavam vivos, os fendmenos partidarios de esquerda se propagavam como
forma de fortalecimento da massa operéria. A guerra do comeco do século XX exigiu um
teatro politico de seus dramaturgos e encenadores mais engajados com a causa politica.

Com o andncio de Wolfgang Drews no prefacio da principal obra de Erwin
Piscator, intitulada Teatro Politico (1968) o autor deixa clara a tendéncia a novas poéticas
politicas também na Alemanha, ao descrever que “estetas e esteticistas erguem-se contra
as pecas dogmaticas, e os destinos particulares sdo postos de lado pelos destinos politicos,
econdmicos e sociais”. Drews ainda declara que havia diferentes expressdoes dramaticas
ligadas a politica, espetaculos politicos, obras de arte a servico do Estado, manifestaces
partidarias, porém, ainda ndo existia na Europa um teatro politico, com rigor ao termo*.

Seu mais famoso seguidor, Bertolt Brecht, ja afirmava que “foi Piscator quem
empreendeu a tentativa mais radical de imprimir ao teatro um carater educativo”, pois,
para Piscator, o teatro era um grande parlamento cujo carater legislador obrigava-se a

promover a discussdo e a participagdo da populacdo na vida politica de forma geral, e

%0 |dem, ibidem p.48-50
3. GARCIA, Silvana. Teatro de militancia. Sao Paulo: Perspectiva, 2004. p.54.
%2 PISCATOR, Erwin. Teatro politico. Rio de Janeiro: Civilizagao Brasileira, 1968. p.2.
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assim, a arte dramatica pds-se a tratar dos grandes temas sociais que a Alemanha oferecia
nesse periodo®.

E a partir de nimeros de mortos e feridos que a Primeira Guerra forneceu ao
mundo, Erwin Piscator da inicio a sua cronologia tedrica em que critica a pretensa
evolucdo pessoal do periodo pds-guerra na Alemanha, em que ainda aos vinte anos,
Piscator j& participava do Teatro da Corte e estudava historia da arte, filosofia e
germanistica na universidade quando fora defrontado com os efeitos da guerra.

E com o objetivo de tracar um panorama que demonstrasse efetivamente as razfes
do desenvolvimento do teatro do proletariado na Alemanha, e os elementos que o
motivaram a fazer parte desse ideal ético de levar ao teatro, as reflexdes publicas sobre a
politica e a guerra, de forma a revolucionar as producdes dramaticas da época e
influenciar as obras ulteriores, a obra Teatro Politico possui em seus escritos, um
historico pessoal de Piscator em forma de diario teérico que culminou hum grande tratado
sobre o drama politico na Europa em tempos de guerra.

Apos os anos de 1920, o retorno de Piscator a Berlim significou o marco historico
para as encenagoes de cunho politico. Como menciona o autor, “a revolta contra a arte e
as demais atividades intelectuais, passara a ser mais grave, quase ja se revestindo da

forma de luta politica®”

, como demonstragdo clara da tendéncia secular, artisticamente
falando, para o teatro moderno europeu.

Piscator concebia a arte pelo seu viés funcionalista, assim, a entendia apenas como
um meio para um fim, ou seja, um instrumento politico, propagandistico e educativo, este
principio correspondia, evidentemente, a base organizadora do Teatro Proletario em
desenvolvimento ha algumas décadas. O programa estético de Piscator era um pouco
mais radical, tratava-se efetivamente de “um programa sem arte um programa politico:
cultura e agitacdo proletarias®”.

As fontes do teatro politico ndo sdo omitidas por Piscator, sendo resgatadas desde o
fim do século XIX, com correntes naturalistas em que literatura e proletariado se
aproximam na composicdo de uma nova arte popular que dialoga diretamente com 0s
fatos sociais. O fortalecimento socialista, em seus embates ideoldgicos com as forgas

capitalistas, promove essa transformacgdo tdo intensa na estrutura do teatro europeu, 0

% Op. Cit. p.4-5.
% PISCATOR, Erwin. Teatro politico. Rio de Janeiro: Civilizagao Brasileira, 1968. p.38.
% Op. Cit. p.39.
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trabalhador e seus problemas entram em cena, numa tentativa idealista de tomar corpo
nesta luta de poder em que se tornaram as relagdes de trabalho e producéo.

Porém, apesar de possuir suas origens no naturalismo, Piscator (1968, p.44) deixa
claras as distingdes entre a génese do teatro politico e suas configuracdes realistas
partidarias do século XX ao mencionar que “longe esta o naturalismo de dar expressao as
exigéncias da massa. [...] O naturalismo ndo €, seguramente, revolucionario, ndo é
‘marxista’ no sentido moderno”. As produgdes dramaticas da Europa afastam-se cada vez
mais, do ideal burgués de discutir o individuo em sua particularidade sentimental e
existencial, a coletividade propagada pelo mundo socialista passa a ser o alicerce do
teatro moderno.

Dessa forma, 0 homem diante da sociedade e dos problemas decorrentes da época
deve assumir o seu papel politico, a partir do momento que as relacdes de poder,
instauradas no capitalismo, reorganizam todos os meios de producdo e de trabalho na
Europa do século XX. Portanto, as formas draméticas do teatro burgués tenderam a
converter-se em quadros historicos que representavam os fatos sociais de forma mais
narrativa, ou seja, permitindo o desenvolvimento do teatro épico e de suas posteriores
configuraces*®.

Szondi (2001, p.130) aponta que a ascensdo do filme como ferramenta de
representacdo histdrica de grande efeito para o publico fez com que Piscator se utilizasse
desse recurso para enriquecer suas apresentacbes de natureza politica. As formas
expressivas do cinema puderam, entdo, fazer parte das encenagdes propostas para o teatro
popular como forma de educacéo politica e de reflexdo sociais sobre 0 mundo do trabalho
e sobre os efeitos da guerra nas relacbes materiais da historia capitalista europeia.

O dominio tematico dos fatores objetivos ndo permitiria a sua reducao
ao diédlogo inter-humano, exigindo a introdugdo do elemento épico, isto
¢, do narrador representado principalmente pelo comentério
cinematografico que se encarregava de “documentar” o pano de fundo

social que determina os acontecimentos (ROSENFELD, 1977, p.145).
Assim, a base do teatro épico estava formada através da utilizacdo de inimeros
recursos audiovisuais que puderam produzir encenacfes historicas polimdrficas as quais
transformaram a dramaturgia proletaria, funcionando como material artistico fundamental
para influenciar as producdes posteriores de Bertold Brecht no desenvolvimento do

realismo critico.

% SZONDI, Peter. Teoria do drama moderno. Sao Paulo: Cosac & Naify Edigdes, 2001. p. 127-130.
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Para Piscator, as imagens e documentarios, projetados em consonancia com 0s
cenarios, forneciam o significado politico do Teatro Proletario e participavam do
espetadculo como elemento dramatirgico que visava o fator pedagdgico do ideal
conscientizador do encenador alemé&o. O movimento revolucionario tornou-se o elemento
poético fundador desse teatro politico, apresentado em locais de grandes assembleias de
trabalhadores®’.

Como proposta de edificar um quadro cultural socialista, as formas de se conceber
as obras dramaticas, vinculadas as correntes proletarias trabalhadas por Piscator,
forneceram condicdes reais de se construir uma poética politica que baseada na utilizacao
de recursos cénicos e cinematograficos variados, puderam elevar Piscator e Brecht ao
nivel de grandes representantes do teatro épico no cenario europeu.

A declaracdo de Piscator (1968, p.100) ao assumir que vé “no elemento dramatico
uma ciéncia que pertence a estrutura mental do teatro: ao pedagogico”, reflete o principio
basilar do teatro politico, tanto na propria Europa quanto em outras terras que adotaram
esta forma dramética como recurso de conscientizagdo social. Isso significa muito para a
historia do teatro moderno, visto que longe de cultuar formas dramaticas classicas, 0s
autores associados a linha realista propuseram as formas épicas como grandes
representantes do século XX.

Szondi (2001, p.14) resume a teoria do drama moderno como “a histéria do lento e
inexoravel avango do elemento épico no seio da forma dramadtica”, o qual traz em si
muito mais elementos composicionais do que possa parecer o simples principio narrativo.
As transformacdes sociais e econdmicas das sociedades europeias levaram as mudancas
significativas nas relacbes de producdo e de trabalho, de forma a potencializar o
materialismo da histéria mundial, e assim, as formas de representacdo dessa realidade
efervescente das camadas populares, diante dos novos sistemas sociais capitalistas em
confronto direto com vertentes socialistas que perceberam na realidade objetiva grandes
fontes de criacdo estética associadas a cultura politica de intelectuais e artistas do teatro
que puderam, entdo, mesclar formas poéticas da arte com os ideais politicos.

Deve-se, portanto, destacar que tanto na Unido Soviética quanto em paises
capitalistas, como a prépria Alemanha de Piscator, o teatro operario e o teatro agitprop
surgem de situagdes politicas e econdmicas que modificam a estrutura social desses

espagos que, consequentemente, alteram tambem as formas de representacdo do teatro,

% PISCATOR, Erwin. Teatro politico. Rio de Janeiro: Civilizagdo Brasileira, 1968. p.53.
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redirecionando o0s objetivos da arte dramatica. As conquistas do proletariado, as
revolucBes soviéticas e as exploracBes do capitalismo acabam por tornar-se a fonte
criativa desse trabalho de elaboracdo artistica, e por meio da propaganda, da agitacéo e da
educacdo politica das massas, o teatro politico converteu-se numa grande ferramenta de
expressdo dessa categoria social®.

Aos termos de Piscator (1968, p.154), os pontos de origem desse movimento devem
sempre ser retomados, as condi¢cdes de guerra e revolucdo modificaram também os
homens e sua mentalidade, uma vez que o individualismo burgués se esvaece diante de
tantas lutas populares contra a exploracdo do mundo capitalista pds-guerra. O “homem
companheiro” torna-se uma realidade entre as classes operarias que poderiam apenas
pensar pela coletividade, dados os acontecimentos da historia.

llari (2010, p.42), em sua reflexdo tedrica sobre poéticas politicas praticadas nos
Estados Unidos na contemporaneidade, resume com muita exatiddo, o ideal pragmatico
do teatro politico ao afirmar que “a arte deveria ser produzida ndo enquanto arte, mas
como uma resposta a vida; ndo como expressao de individualidade, mas como algo que é
compartilhado com os outros”, como resultados de necessidades coletivas que pudessem
esperar da arte a real capacidade expressiva e alcance que lhe tem sido peculiar ao longo
da histodria social e cultural da Europa.

De maneira mais conceitual, esse teatro proletario deve ser percebido como um
elemento de vanguarda que inaugura novas concepcdes de arte e de sociedade, as
inovacOes e 0s experimentos técnicos utilizados rejeitavam a cultura burguesa em seus
determinismos sociais e essencialismos tipicos®. Por isso, as avaliacdes de valor
direcionadas as producdes técnicas e dramaticas de Piscator ndo podem negligenciar os
processos modernistas revolucionarios de seus ideais artisticos e politicos.

Portanto, o efeito objetivo dessa educacdo politica aos trabalhadores deve ser
destacado ao se refletir sobre as grandes transformacBes do teatro do século XX,
mudancas que estdo muito além dos elementos épicos apontados por Szondi em seu
tratado teorico sobre a modernidade do drama.

As inovacdes técnicas e estéticas deixadas por Piscator foram imprescindiveis para
o desenvolvimento do teatro épico de Brecht. Como descrito em momentos anteriores,
concepgdes formalistas tenderam a estar presas as modificagdes internas da estrutura do

teatro europeu, porém, as formas dramaticas e épicas ndo podem estar desvinculadas dos

% GARCIA, Silvana. Teatro de militancia. Sao Paulo: Perspectiva, 2004. p.77.
% WILLIAMS, Raymond. Politica do modernismo. Sao Paulo: Unesp, 2011. p.75.
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sistemas sociais que motivaram tais transformacgdes. As modificacdes das relacdes sociais
e de producéo devem ser percebidas como elementos propulsores das grandes evolucGes
da dramaturgia politica e de militancia.

O carater funcionalista dessa arte sempre esteve ligado a historia social e cultural da
Europa, como formas de instrumentalizacéo do teatro, as lutas de classes e as revolucdes
socialistas na busca constante pela estetizacdo da ideologia proletaria fez com que todos
os modelos dramaticos cléssicos e renascentistas fossem repensados pelos intelectuais

engajados e artistas da época.

Erwin introduziu, de maneira racional, a fotomontagem no ambito do
teatro, reformou a velha magia dos bastidores e deu novamente ao palco
a vitalidade e a plenitude de fatos que o verdadeiro teatro deve possuir
(PISCATOR, 1968, p.227).

E como reflexdo valorativa, os grandes feitos do encenador Erwin Piscator séo
resumidos pela sua experimentacdo e desejo em ousar na producdo de obras que
refletissem sua ética social, a fim de educar politicamente os trabalhadores dessa entéo

sociedade moderna em desenvolvimento.

1.3.1 O teatro épico

Em sua obra Cultura e Politica (2009, p.58) Roberto Schwarz ao discutir o papel
que a producdo cultural teve no contexto brasileiro dos séculos XIX e XX, no que se
refere ao esforco da militancia politica dos artistas durante momentos decisivos da
historia do Brasil, o conduz a uma afirmacgdo acida e universal na qual o autor anuncia
que “a cultura ¢ aliada natural da revolucdo, mas esta ndo serd feita para ela e muito
menos para os intelectuais”.

Ao motivar reflexGes pragmaticas sobre as influéncias que as artes e as producdes
culturais oferecem a sociedade, a declaracdo de Schwarz torna-se fundamental para
compreender o nivel de alcance em que as manifestacdes artisticas como a musica, a
literatura e o teatro podem conseguir em qualquer contexto politico-social.

E pode-se dizer de maneira consciente que a base de qualquer revolucéo ou reforma
deve estar na organizacgdo coletiva de individuos que primam por um ideal muatuo. Fato
esse que promove a traducédo de ideologias sociais que sustentam o desenvolvimento de
fronts politicos e culturais. As sociedades sempre estiveram susceptiveis as liderangas

politicas e militares em seus territorios, sob o titulo de governo, contudo, a totalidade do
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poder deve ser contestada em qualquer situacao, visto que a dominacao politica tende a
vir mascarada por propostas governamentais que sustentam a permanéncia da divisio de
classes e da exploragéo social.

E a partir de uma perspectiva temporal, resultada de transformacdes das formas de
ser e de agir no mundo, a modernidade histérica representa uma nova fase da sociedade,
independente, do nivel de desenvolvimento desses grupos sociais. Abdala Junior (2007,
p.39) em sua discussao sobre a utilizacdo da modernidade como estratégia discursiva em
meio a reflexdes acerca das relacGes dialéticas entre literatura, histdria e politica, destaca
o fato de que “a modernizagdo pressupde rupturas que tém implicagdes politicas. A
incorporacgdo de nova técnica necessita de um ajuste cultural de sentido progressista”.

As transformagdes nas mais diferentes sociedades do mundo séo reflexos diretos de
rupturas ideoldgicas que conduzem o individuo a posicionar-se politicamente frente a
realidade social em face. E pensar progressivamente significa repensar praticas e
contextos naturalizados culturalmente e estabelecer analises sobre o presente historico,
numa tentativa de propor alternativas adequadas para o futuro por meio de acbes que
transitam entre arte, cultura e politica.

E neste mesmo conjunto discursivo, Georges Balandier (apud ABDALA JUNIOR,
2007, p.42) descreve que “sdo os grandes periodos de transformacdo, durante os quais a
criatividade aumenta; a utopia tenta realizar-se e 0 imaginario social se encarrega de
novas configuragdes”. Dentro desse contexto, deve-se refletir sobre o papel, ou mesmo
um plural apropriado a situacdo, 0s papéis que a cultura pode desempenhar diante de
todas as acOes politicas e governamentais dos paises. O que Balandier nos atenta, esta
diretamente ligado ao principio produtivo e criativo de poéticas politicas e culturais, por
parte dos artistas realmente engajados socialmente.

Em consonéncia a abordagem critica, Blanchot, (1987, p.230) numa reflexao sobre
a dialética da obra de arte, escreve que “a obra s6 ¢ obra se ¢ a unidade dilacerada,
sempre em luta e jamais apaziguada, e s6 é essa intimidade dilacerada se se faz luz
através da escuriddo, desabrochar do que permanece encerrado”. A desintegragdo social,
resultante das lutas de classes e dos processos de exploracdo e dominacdo de mdultiplas
formas, exige do artista, uma percepcao totalizante que o faga atuar pontualmente diante
de tal realidade em instabilidade. O principio transformador da obra de arte diante do
mundo traz consciéncia e visibilidade para os envolvidos em sua propagacao, libertando-
os de amarras politicas e culturais que aprisionam sociedades em locais de cegueira e

alienacdo.
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A tomada de consciéncia sobre este carater politico e atuante da obra de arte,
enquanto ferramenta de transformacgdo social é fundamental para se compreender a
expansao poeética que o teatro atingiu ao longo dos séculos de mutacdo e adaptagdo as
realidades em combate do século XX.

Baseado nos procedimentos politicos de conceber a arte ja em um contexto
antagbnico, o mundo artistico foi conduzido ao realismo critico segundo forcas
ideoldgicas que atuam sobre a realidade, logo, suas representacdes ndo conseguiriam ficar
apartadas desta dindmica social.

Fischer (1983, p.118) menciona que “o tragco comum a todos os artistas e escritores
significativos no mundo capitalista é a incapacidade por eles experimentada de se porem
de acordo com a realidade social que os circunda”, uma inquietagdo situacional sustentou
novas perspectivas de se perceber o plano social. As implicacdes desse projeto
humanitario de discutir as incompatibilidades das sociedades do mundo ocidental
nutriram, no século XX, uma arte critica que se revolta com os efeitos do capitalismo
alienador, promovido pela burguesia em constante ascensdo, desde suas primeiras
atuacBes mais intensas a partir do fortalecimento das grandes navegacdes europeias no
século XVI.

O préprio romantismo europeu surge dessa transformagdo imensuravel em que um
novo grupo social se estabelece diante do enriquecimento privado desse setor burgués. A
decomposicdo aristocrata torna-se cada vez mais intensa, uma vez que a burguesia se
arma politica e economicamente contra o determinismo histérico, até entdo, em atuacéo
no continente.

Um choque de ideologias que se contrapdem no quadro social converte-se em
combustivel para a critica realista do mundo artistico que passa a inserir um conjunto de
insatisfacGes politicas nesse material criativo. O capitalismo, como sistema econdmico,
atua amplamente nessas sociedades, contribuindo com uma realidade de divisfes intensas
e um distanciamento social que caracterizam o homem capitalista da era moderna.

O homem torna-se, de forma avassaladora, alienado de seu proprio ambiente, sob o
capitalismo isso ficou claramente marcado, a transformacgédo dos bens em mercadorias e
do eventual pensamento utilitarista corresponde a comercializacdo do mundo, fato este
que suscitou naqueles que contavam com alguma imaginacdo criadora apenas

repugnancia e rejeicdo de obras capitalistas®. O processo de revolta estética e ideoldgica

“0 FISCHER, Ernst. A necessidade da arte. 9 ed. Rio de Janeiro: Zahar Editores, 1983. p.118.
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gue os romanticos experienciam na Europa reflete uma mudanca de paradigma social
diante do desenvolvimento da burguesia capitalista e de toda sua forca de atuacéo
exploratoria. O que causa, evidentemente, incomodo & elite artistica europeia numa
tentativa de promover conscientizacdo por meio de protestos e revolugdo politica como
anunciada por Schwarz em sua obra.

“O protesto romantico contra a sociedade burguesa foi-se transformando cada vez
mais em critica dessa sociedade, sem perder, contudo, a natureza de protesto individual”,
0 que Fischer (1983, p.120) descreve, em seu tratado tedrico ao discutir o romantismo
como fase primitiva do realismo critico, trata-se de uma corrente de pensamento que
ultrapassa os limites da arte e da literatura, ou seja, as tendéncias poéticas dos séculos
XIX e XX séo etapas de uma mesma perspectiva histérica.

Perspectiva esta que comunga da mesma inquietude, a arte ndo pode estar a parte de
todos 0s movimentos sociais e sistemas politico-econdmicos que postulam as sociedades.
Este realismo, como estilo ou como atitude, da inicio ao chamado “realismo socialista”,
ou como Fischer prefere nomear de “arte socialista”.

Assim, a arte e a literatura tornam-se veiculos de um movimento exterior a eles. A
arte socialista, entdo denominada, pode ser vista como resultado de uma corrente politica
que segue o socialismo, contudo, adquire também a funcdo de atender a todos os que
promoviam o anticapitalismo e que ndo necessariamente puseram-se a defender as ideias
socialistas. Como explicita Fischer (1983, p.125) “a arte socialista e a literatura socialista
como um todo implicam uma concordancia fundamental com os objetivos da classe
trabalhadora e com o mundo socialista que estd surgindo”.

Portanto, as relagcfes humanas governadas pelo mundo do trabalho foram as mais
afetadas pelo apogeu da burguesia capitalista. Os modos de exploracdo do trabalhador e
0s proprios processos de reificacdo surgem da necessidade de viabilizar o lucro em todas
as etapas da producdo do mundo mercantilista burgués. Porém, esta forma de agir feriu a
classe artistica que munida de seus meios de expressdo pdde promover um choque
transversal nas praticas literarias e teatrais dessa sociedade.

Em defesa a esta configuracdo revolucionaria do mundo das artes e da literatura,
Fischer (1983, p.129) acrescenta que “no nosso tempo, a possibilidade de ser alcangada
uma objetividade maior é oferecida pela tomada de posi¢do que adota a perspectiva da
classe operaria e das lutas de libertacdo nacional: a perspectiva de um marxismo néo-
dogmatico”. Essa forma de parti pris artistico possibilitou uma proposta de esperanca

renovada de modificar a realidade proveniente da producdo capitalista. Isso s6 pode ser
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possivel, gracas a forca politica e social dos trabalhadores, os mais atingidos pela
producdo capitalista, que apoiados pelas elites culturais insatisfeitas, puderam juntas
estabelecer novas poéticas, e reconhecimento de direitos no trabalho.

Esses fatos levam Fischer (1983, p.131) a concluir sua argumentacdo, afirmando
que “o verdadeiro realismo socialista ¢, por conseguinte, também um realismo critico,
apenas enrigquecido pela aceitagdo bésica do social pelo artista e por uma perspectiva
social”. E esses eventos sempre exigem novos meios de expressdo que o século XX
providencia de diferentes formas.

E neste contexto que o teatro assume funcbes sociais renovadas diante das
agressdes do capitalismo. E o conceito de Teatro Epico surge com forca de acio contraria
politicamente. As vertentes marxistas e a expansdo das ideias socialistas sé&o
fundamentais para compreender essa outra grande transformacéo da literatura dramatica.

Como ¢é valido dizer, a ascensdo do termo Teatro Epico atribuiu-se ao dramaturgo
alemao Bertold Brecht (1898-1956) devido a utilizacdo peculiar que o autor o fez. Porém,
Augusto Boal (2012, p.139) ja nos esclarece os inconvenientes provenientes dessa
utilizagdo da palavra “Epico” que Brecht empregou para definir esse seu novo teatro; “um
novo teatro com essa velha palavra”.

O dramaturgo alemédo sempre deixou claro suas influéncias para a composi¢ao
desse novo teatro, baseando-se nas produgbes do teatro chinés, medieval e
shakespeariano. E como tem sido descrito ao longo dessa explanagdo, os elementos
épicos ja faziam parte das pecas teatrais, desde o periodo grego classico, ainda que
Aristételes tenha renegado o traco narrativo nas apresentacdes, 0 coro sempre
desempenhou esta atividade.

No que se refere ao teatro de Shakespeare, suas inovacGes ao propor pecas
historicas foram extremamente significativas para a teoria do teatro e para a literatura
dramética como um todo. As unidades de acdo utilizam-se de elementos narrativos que
conduziam o0s personagens a outras unidades de tempo, com o0 objetivo de colaborar com
a compreensao da trama.

Para Bertold Brecht, esses tracos narrativos (épicos) sdo as caracteristicas de
aproximagdo semantica entre este novo teatro e o conceito classico de poesia épica —
epopeia. Contudo, somente esta definicdo é insuficiente para descrever os principios
teoricos que o dramaturgo péde desenvolver a partir da década de 1920 na Alemanha.

Boal (2012, p.150-151) defende uma explicacdo bastante objetiva, mas,

principalmente, esclarecedora para o estudo do teatro épico, ao afirmar que “o préprio
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Brecht percebeu seu erro inicial e jd& em seus Gltimos escritos comegou a chamar sua
poética de Poética Dialética. [...] Brecht devia chamar a sua [poética] por seu nome:
Poética Marxista!”. Essa defesa de Boal é fundamental para se compreender toda a obra
de Brecht, uma vez que defini¢des conceituais do termo “épico” relacionados
estritamente aos elementos narrativos tornam-se insuficientes para a grandeza do seu
trabalho desenvolvido.

Assim, a literatura dramatica passa a lidar com formas “dramaticas” e “épicas” de
teatro, a partir desse pressuposto tedrico em que as ideias marxistas comecam a fazer
parte das reflexGes propostas pelas pecas produzidas; além, da valoriza¢do da narracéo
nas unidades de acao.

O que Brecht fez ao formular a teoria do teatro épico em 1927 foi tentar aproximar
géneros que aparentemente se repeliam, segundo a Poética de Aristoteles. A
argumentacao narrativa pode agucar o espirito critico com muito mais efetividade do que
os efeitos ilusérios praticados; em outras palavras, o teatro épico busca fazer do
espectador um observador critico que desperta-se diante das provocacdes da sociedade,
por meio de uma tomada de partido, e principalmente pela ac&o social*’.

Sabato Magaldi descreve a resolucdo de uma antagonia de séculos, em que o teatro
para Aristoteles deveria ser somente dramatico, a separacdo dos géneros literarios e de
suas estéticas particulares tornaram-se um imperativo para toda a producéo dramatica do
ocidente. Como pontua Rosenfeld (1977, p.134) “ninguém duvida que as formas
dramaética e épica se distingam estruturalmente, embora nédo se deva, desrespeitando as
condices historicas, impb-las como esquemas normativos”.

Portanto, ha mais elementos conceituais que descrevem o teatro épico do que possa
parecer inicialmente. Roubine (2003, p. 152) escreve que “a forma épica preconizada por
Brecht serd em primeiro lugar uma outra maneira de mostrar o real, de esfacelar as
aparéncias. Ela mobiliza o senso critico dos espectadores”. O que deixa evidente esta
amplitude de conceituacdo é o que ha por trds das motivacdes estéticas para a edificacao
desta proposta de transformacéo. O teatro épico é muito mais do que um teatro narrativo,
ele torna-se um novo meio de expressdo, necessario para a representacdo de uma nova
realidade, ou seja, o desenvolvimento burgués capitalista em confronto direto com o

movimento socialista, motivado pelas ideias de Marx*2.

“ MAGALDI, Sabato. Iniciag&o ao teatro. S&o Paulo: Buriti, 1965. P.135-6.
*2 FISCHER, Ernst. A necessidade da arte. 9 ed. Rio de Janeiro: Zahar Editores, 1983. p.132.
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A aplicacdo tedrica e o proprio teatro de Brecht ndo podem ser retirados de seu
contexto historico de inicio do século XX, uma vez considerado a situagdo do teatro apos
a primeira guerra mundial. A sua ligacdo ao teatro naturalista é explicito, mas sua
abordagem marxista prioriza a realidade social, afastando-se enormemente do iluminismo
e passivismo do movimento artistico anterior®.

Rosenfeld faz uma analise contrastiva desse novo teatro que exalta uma grande
inquietacdo de Brecht, em outras palavras, a passividade do publico diante da pega. O
teatro passa a ser visto como ferramenta de conscientizacdo social e politica, e que deve
atingir um publico diferente da burguesia dominante, a populacéo e os trabalhadores eram
seu publico-alvo. O efeito buscado por Brecht é a tomada de consciéncia pelo
proletariado em geral, a transformacéo que se vé do personagem no palco torna-se o ideal
do dramaturgo.

Podem-se destacar tecnicamente, duas grandes razdes do teatro épico, primeiro, é a
necessidade de ultrapassar os limites das pegas que discutiam somente as relagdes
humanas no que diz respeito a condigdo existencial dos homens. As formas épicas de
teatro devem buscar discutir as forcas sociais que moldam o ser humano e a sociedade de
maneira geral. A segunda razdo, apontada por Rosenfeld (2010, p.147-148) esta ligada ao
principio didatico que o teatro épico deve conceber, haja vista que esclarecer o publico
converte-se no objetivo maior de sua existéncia, propor a transformacdo em cena para
que a plateia possa aprender e buscar modificar-se da mesma maneira que o personagem,
“suscitar a a¢do transformadora” deve ser a razdo de se elaborar uma apresentacdo de
carater épico.

Nessa perspectiva “o ser social condiciona o pensamento, alterando a forma
dramética, segundo o qual o pensamento condiciona o ser”, com estas palavras de
Magaldi (1965) a teoria marxista é transportada para a literatura dramatica por Brecht. O
ambiente exerce forgas sobre o individuo que ndo se pode considera-lo individual em sua
condicgdo, a sociedade propaga uma ideologia que deve ser percebida por aqueles que
mais sofrem com sua acdo, ou seja, o trabalhador.

Szondi (2001, p.133) enfatiza a génese do teatro épico afirmando que “Brecht ¢ um
herdeiro do naturalismo. Suas experiéncias também principiam ali, onde a contradi¢do
entre a tematica social e a forma dramatica vem a tona no ‘drama social’ do naturalismo”.

Contudo, é sem duvida que o pensamento marxista praticado por Brecht foi o que o

* ROSENFELD, Anatol. O teatro épico. S&o Paulo: Perspectiva, 2010. p.72.
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conduziu a imaginar uma estética mais social ao drama, mas refletir o homem em sua
condicdo no mundo do trabalho, as relac6es de classes e a propria reificacdo das relacdes
humanas colaboram com seus objetivos.

Desvendar a construcdo do ser social € um desafio pragmatico substancial que
sustenta 0 pensamento critico sobre a literatura e o teatro a partir de suas relacfes com a
sociedade em suas diferentes modalidades de atuacdo reflexiva. Como define Arendt
(2007, p. 17) “A condigdo humana compreende algo mais que as condi¢des nas quais a
vida foi dada ao homem. Os homens sdo seres condicionados: tudo aquilo com que eles
entram em contato torna-se imediatamente uma condi¢ao de sua existéncia”, ou seja, 0s
elementos sociais ddo ao homem formas plurais de ver e pensar sua complexidade
existencial. As praticas sociais sdo resultados de fatores condicionantes que moldam o ser
e suas acOes, transformando-o em um objeto que transita entre as indmeras esferas
formativas da vida, as quais influem diretamente na realidade relativizada do homem e de
sua condicdo enquanto produtor, producdo e produto de sua propria existéncia.

A autora ainda acrescenta em continuidade a sua reflexdo, que “tudo o que
espontaneamente adentra 0 mundo humano, ou para ele € trazido pelo esforco humano,
torna-se parte da condi¢do humana” (ibidem). Nesta perspectiva, percebe-se 0 carater
formativo do homem em sua complexidade de condicdes e, consequentemente, seu status
inacabado, portanto, em continuo processo espaco-temporal que o conduz ao atrito social
inerente a condicdo humana.

Para uma discussdo elementar sobre os aspectos marxistas evidenciados na teoria
épica de Brecht, é necessario recorrer as palavras do tedrico Lukacs (2003, p. 194), o qual
descreve que dentro do mundo capitalista, a esséncia da estrutura da mercadoria passa a
basear-se na perspectiva que as relacdes pessoais tomam o carater também de uma coisa,
e por trds de sua aparente racionalidade inteiramente fechada, estdo ocultas as
consequéncias dessa mercantilizacdo relacional dos homens.

Ao elevar as estruturas das mercadorias, ou seja, das coisas ao nivel das relaces
humanas sociais, equalizando a escala de valores atribuida ao individuo em sua
singularidade se enfraquece. O ser humano, e logo suas relagfes, tornam-se coisas
passiveis de calculos e mensuragdes, pois a objetividade capitalista mercantil se transfere
ao mundo do individuo em toda a sua frieza comercial; o ser passa a participar de um
jogo de valores, no qual sua relacdo com o outro também se torna mercadoria.

As consequéncias deste processo atingem prontamente o quadro de valores

atribuidos as relagfes humanas que em sociedade se fundem e transformam-se em digitos
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transferiveis e negociaveis. Lukacs (2003, p.197) explica que “esse desenvolvimento da
forma mercantil em forma de dominacgdo sobre o conjunto da sociedade surgiu somente
com o capitalismo moderno”, convertendo as relagdes sociais em relagdes entre coisas, 0
que pode configurar como uma nova realidade de individuos que sao vistos, negociados e
valorizados segundo sua forca produtiva e papel na sociedade.

E como a complexidade humana sempre se transportou a arte literaria, as produgdes
draméticas também sdo levadas a realizar a materializagdo das inquietacfes e das crises
de valor que descrevem em plenitude a condicdo do homem neste contexto situacional e,
consequentemente, suas lacunas sensoriais.

Conforme Lukacs (2003, p.209) “¢ tipico da estrutura de toda a sociedade que essa
auto-objetivacéo, esse tornar-se mercadoria de uma funcdo do homem revelem com vigor
extremo o carater desumanizado e desumanizante da relagdo mercantil”. Essa
caracteristica de desumanizacdo do homem pelo préprio homem condensa-se numa
precarizacdo de sua identidade e de seus valores que por muito tempo foram convertidos
em herdis e representantes da grandeza do homem.

Haja vista que o fendmeno da reificacdo na literatura e no teatro, nada mais € que
um reflexo da exterioridade social, que leva este sentimento de degradacdo do homem do
real ao homem do mundo ficcional moderno. Arendt (2007, p.17) acrescenta que “a
objetividade do mundo — o seu carater de coisa ou objeto — e a condicdo humana
complementam-se uma a outra, por ser uma existéncia condicionada, a existéncia humana
seria impossivel sem as coisas”, a ponto do sistema social transforma-lo na prépria coisa
da qual entrou em contato e que, assim, atualiza a condicdo humana em novas
configuracdes existenciais.

Essa contextualizacdo é indispensavel para se perceber a grandiosidade do projeto
ético que Brecht lancou méo em suas producdes. Como defende Barthes (2007, p.5) o
“brechtismo € uma cultura verdadeira, que precisa de toda uma politica por trds”, o que
significa dizer que essa estética conectada com a politica é a maior distin¢do de forma e
conteddo trabalhada pelo dramaturgo aleméao frente ao quadro situacional da cultura e da
politica europeia.

A lucidez deve ser buscada pelo homem do teatro, a expressividade da arte ja ndo é
suficiente, ela deve também explicar e criticar a sociedade ao seu publico popular, assim,
a arte de Brecht se confunde com a mais alta consciéncia politica. A arte deve ser critica
para que a populacdo consiga perceber-se dentro desse universo social capitalista, e

entenda as leis burguesas politicas e econdmicas que regem o mundo do trabalho e das
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relagdes humanas*. Surgido como consequéncia de um naturalismo estético do final do
século XIX, o teatro épico se opbe fundamentalmente do até entdo praticado drama
social, de origem estritamente burguesa como aponta Ina Camargo Costa em sua anélise
teodrica, motivada em estabelecer alguns tracos da tradicdo alemd na dramaturgia mundial.

Costa (1998, p.66) revela que evidentemente para ser personagem do drama, ser
burgués é o requisito fundamental para esse subgénero dramatico, o elemento culto faz
parte desses personagens que apesar de discutirem conflitos sociais em seu palco, jamais
abandonam a perspectiva burguesa de ver a realidade. Uma vez que os pobres e
oprimidos ndo poderiam ser vistos como aptos para a pratica do didlogo elaborado e
criativo, portanto, ndo se pode conceber o drama social distante de sua matriz burguesa.

Dessa perspectiva, surge a classificacdo tedrica e ideoldgica de Peter Szondi em sua
Teoria do Drama Moderno, visto que seus conceitos de drama opdem-se totalmente aos
principios brechtianos. Ainda que Szondi (2001, p.135-136) elabore sua tabela
contrastiva entre o teatro de forma dramaética e épica, sua defesa edifica-se em afastar o
teatro de Brecht do conceito de drama moderno exemplar para as producdes artisticas e
tedricas. Mas Brecht preocupou-se muito mais em transpor a préatica a teoria épica, entéo,
sua funcdo como autor e diretor foi estabelecer novos personagens para um teatro que
visasse atingir um publico popular, ndo atendido pelas obras draméticas burguesas.

Embora possa parecer uma novidade marcante para a dramaturgia europeia esta
acepcdo social das producdes épicas, o préprio Brecht ressaltou que 0s principios
defendidos por ele para a composi¢do do drama épico, sempre estiveram na historia do
teatro, e por isso, ndo se pode percebé-lo como modismos artisticos passageiros®.

Como aponta Brecht em Escritos sobre teatro (apud COSTA, 1998, p.71) “quando
¢ sério, o teatro contemporaneo aperfeicoa constantemente a representacdo da
convivéncia social do homem”, portanto, seu objetivo primordial ndo ¢ demonstrar
axiomas marxistas de forma dogmatica ou propor um didatismo sobre as ideias
socialistas, mas apresentar oportunidades de reflexao e criticidade sobre as configuragdes
das relacdes humanas dentro desse campo de forca capitalista em que a Europa estava no
periodo poés-guerra do século XX.

Brecht, como tedrico do teatro, conhecia a fundo a tradi¢do europeia e a pratica
épica anterior ao proprio Shakespeare. Assim, explica que a dramaturgia do passado, até

mesmo as formas dramaticas defendidas por Szondi podem transformar-se em contetdo

* BARTHES, Roland. Escritos sobre o teatro. S&o Paulo: Martins Fontes, 2007. p.147.
** COSTA, Ina Camargo. Sinta o drama. Petrépolis: Editora Vozes, 1998. p.70.
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para o teatro épico, desde que sejam sustentadas por acontecimentos com suficiente
interesse publico, de alcance amplo nos meios sociais, dado o fato de que o drama ficou
restrito a esfera privada da burguesia®.

Barthes (2007, p.148) descreve que na obra de Brecht “ndo ¢ a politica que se junta,
bem ou mal, a formas antigas; é, ao contrario, a paixao politica que se irradia a ponto de
criar um instrumento dramatico totalmente adaptado a sua vontade de transformacao”,
este torna-se o elemento edificador de sua poética politica, Brecht jamais visou o
militdncia como artista do teatro, mas procurou atender ao publico carente de reflexdo
politica, e devido a base marxista, o fator econémico por meio das relacdes de trabalho do
sistema de producdo capitalista ndo poderia ser alheio a arte dramatica.

O teatro de Brecht possui uma dupla intengdo diante do &mbito publico popular,
pois, objetiva evidentemente despertar e alimentar a consciéncia politica desse
espectador, enquanto Ihe garante um enorme prazer artistico que o teatro pode oferecer,
porém, longe de objetivar os efeitos catarticos e passivos propostos por Aristételes,
Brecht propunha a tomada de consciéncia dos populares diante da exploragdo burguesa®’.

“O teatro épico nao ¢ contra as emogdes; ele procura examina-las, ndo se limitando
a estimula-las”, esta ¢ a defesa que Brecht (apud COSTA, 1998, p.74) faz diante das
possiveis criticas a elaboracdo estética de suas pecas, uma vez que algumas correntes
literdrias repugnavam a arte como instrumento; defendiam a arte pela arte. Mas, € claro
que o dramaturgo idealizou a drama épico como um meio de conscientizacdo e tomada de
partido num contexto de atrocidades capitalistas em desenvolvimento.

Por seu carater cientifico de perceber o drama épico, Brecht assumiu o objetivo
metodol6gico de poder ensinar ou pelo menos fornecer elementos didaticos para este
novo publico do teatro marxista. Porém, apesar de ser didatico, o teatro precisa manter-se
como teatro, em outras palavras, a mediacdo das questdes politicas idealizadas por Brecht
para compor o drama épico devem ser mantidas através do trabalho estético e tematico
das pecas. Assim, os resultados desejados dessa didatica dramética sdo obtidos ndo
somente por elementos cenograficos e personagens, mas principalmente pelo “efeito do
distanciamento” ou estranhamento (conceito emprestado dos formalistas).

Por meio da estrutura épica das pecas, o publico diante de a¢es de conscientizacdo
passa a estranhar determinadas situaces que devido ao habito e a correria do cotidiano

naturalizam-se para a sociedade, e uma vez naturalizadas, acabam por obter um carater

“¢ Op. Cit. p.71.
*" BARTHES, Roland. Escritos sobre o teatro. S&o Paulo: Martins Fontes, 2007. p.163.
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imutavel. Contudo, o efeito do distanciamento conduz esse espectador a reflexdo
instaurando a necessidade de intervencdo transformadora, assim, o exercicio de
conscientizagdo torna-se uma nova etapa em que a transformacéo vista nos palcos deve
também ocorrer na sociedade®,

O combate contra a alienagdo coletiva converte-se em forca criativa para Brecht em
todas as suas composicdes dramaticas e tedricas. Explicar os efeitos da historicidade dos
fendmenos sociais visa desnaturalizar as préprias condi¢fes sociais, Vvisto que as coisas
ndo sdo como sdo sem sofrer as forcas historicas de dominacdo e exploragdo, assim,
através do distanciamento as situacfes tornam-se objetos de juizo e andlise critica, numa
tentativa de conversado e transformagéo popular.

Como apresenta Rosenfeld (2010, p.152) a teoria do distanciamento de Brecht ¢,
em si mesma, dialética. O tornar estranho, o anular da familiaridade da nossa situacéo
habitual, a ponto de ela ficar estranha a nés mesmos, torna-se um nivel mais elevado esta
nossa situa¢do mais conhecida e mais familiar”, e nesse choque diante dos efeitos da
alienagéo e da rotina pode colaborar com uma nova forma de perceber e sentir a realidade
aparente através do exercicio dialético de observacao social e politica.

Trata-se, portanto, de uma técnica em que 0s acontecimentos exigem explicacéo,
ndo podem ficar subentendidos ou naturalizados. O principal objetivo do efeito do
distanciamento ¢ “permitir ao espectador que elabore uma critica produtiva do ponto de
vista social”’, como revela Brecht, numa tentativa clara de eliminar o ilusionismo
naturalista, as coisas podem ser explicadas & luz da pratica dialética®®.

O materialismo histérico proposto por Marx passa a tomar uma posicao
exploratoria e compreensiva para o espectador que perante a colaboracdo do teatro épico
pode vir a entender os efeitos da historia sobre sua condicdo de vida em sociedade e suas
relacGes de trabalho.

Dado o entendimento de que o mundo material que o materialismo descreve nédo
pode ser percebido como um conjunto de fatos acabados e independentes das agdes do
homem, mas, como resultados da histéria social, em outras palavras, as condi¢bes do
presente sdo produtos de acdes de toda uma sucessdo de geragdes que transformaram o
mundo em todas as suas esferas econdmicas e politicas, portanto, pode ser entendido

como forcas essenciais do homem e de sua psicologia materialmente percebidas®.

*® ROSENFELD, Anatol. O teatro épico. S&o Paulo: Perspectiva, 2010. p.151.
* COSTA, Ina Camargo. Sinta o drama. Petrépolis: Editora Vozes, 1998. p.73.
% LAWSON-HELLU, Laté. Roman africain et idéologie. Laval: LPU, 2004. p.150.
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Evidentemente, o conceito apropriado de projeto ético idealizado por Sartre para
descrever esse fluxo politico na literatura ocidental pode claramente ser atribuido a
Brecht, que prop6s em seu trabalho artistico um chamado arduo para o conhecimento e a
reflexdo sobre as relacdes politicas da sociedade capitalista.

Esses elementos conduzem o critico literario brasileiro Décio de Almeida Prado ao
reconhecimento e valorizacdo do teatro épico de Brecht ao declarar que “do ponto de
vista artistico, a originalidade de Brecht é ao mesmo tempo logica e poética, que reduz a
realidade ao essencial, substituindo a descri¢ao pela evocagdo e pela analise critica”. A
poética marxista do teatro épico pode se estabelecer diante da critica apresentando uma
estética particular, de grande intensidade e efeito, os objetivos de Brecht foram
fortalecendo-se diante da oposicao ferrenha da arte burguesa dada a qualidade poética de
seus trabalhos™".

Portanto, ndo ha duvidas em afirmar que o grande diferencial dos trabalhos de
Brecht e de sua teoria épica para o teatro do século XX foi o interesse em transformar seu
publico popular, a classe trabalhadora foi o seu alvo poético e pragmatico nesse projeto
artistico transpassado pela perspectiva politica. A tomada de consciéncia por parte do
espectador para que pudesse perceber as condicdes de trabalho historicamente formadas
passou a ser o objetivo maior de toda sua obra.

Os acontecimentos contextuais que envolvem politica, historia, economia e cinema
acabam por emoldurar essa estética marxista para a forma épica do drama, afastando-se
dos modelos dramaticos do passado. Como acentua Benjamin (1994, p.86) o teatro épico
passa a questionar o carater de diversdo atribuido ao teatro, por meio de um projeto que
destaca as formas sociais da obra dramatica em funcdo da ordem capitalista burguesa,
ameacando a critica em seus privilégios ao idealizar uma arte para as massas
trabalhadoras. Em que o conhecimento ndo pode ser transmitido pelo teatro, mas deve ser
produzido por ele, numa relacdo dialética entre plateia e atores por meio de uma
representacdo didatica e desalienante que induz ao conhecimento.

51 COSTA, In& Camargo. Sinta o drama. Petrépolis: Editora Vozes, 1998. p.80.
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2. O TEATRO ANGOLANO DE NATUREZA POLITICA
2.1 Poéticas teatrais em Angola

O trajeto poético que as literaturas africanas em lingua portuguesa tracaram, ao
longo das ultimas décadas do século XX, demonstrou suas raizes profundas nas lutas de
resisténcia e nos projetos utdpicos de transformacdo da sociedade, e essas producgdes
tomam corpo para 0 novo século, passando a ser o tema principal dos estudos literarios
pos-colonialistas. Dentro desse quadro, é possivel perceber o passado colonial e 0s
conflitos decorrentes de sua exploracdo, conduzindo todos as guerras de libertacdo como
forma de acdo diante das injusticas causadas pelo ocidente no territdrio africano.

Com muita intensidade o choque da tradicdo com a modernidade nessas sociedades
em construcdo de identidade e nacionalismo colaborou para a reflexdo sobre quais
caminhos a nova Africa deveria tomar apds séculos de colonialismo exploratorio.

O século XX deve ser entendido como um produto das praticas imperialistas
ocidentais, porém, foi também palco das lutas de resisténcia dos povos do terceiro
mundo. A resisténcia esteve refletida nas literaturas como parte integral do mundo
moderno e essas forgas tém se intensificado por meio da solidariedade das culturas que
compartilham da mesma heranca exploratéria®.

E nesse contexto efervescente de encontros de culturas autoctones com o mundo
ocidental que as literaturas africanas florescem como forma de resisténcia e militancia. A
formacdo de identidades nacionais exerceu sobre os intelectuais africanos, um objetivo
maior para se alcancar durante o percurso da historia desses estados que ainda estdo em
processo de desenvolvimento dos fundamentos das nagdes.

Dentre as ex-col6nias europeias na Africa, Angola é um dos paises que sofreu com
os horrores das guerras de libertacdo e, posteriormente, guerras civis para a tomada do
poder pelos movimentos armados que preencheram a escrita literaria de combate e
violéncia.

E como elemento de constituicdo da identidade nacional, a tradi¢do oral foi a base
para o fortalecimento da literatura também em Angola, o didlogo com o passado do pais

tem sido fundamental para compreender as particularidades dessa poética de resisténcia.

2 NGUGTI, wa Thiong’o. Moving the center: the struggle for cultural freedom. Nairobi, Kenya: English
Press, 1993, p.18.
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O escritor queniano NgUgi (1993, p.23) acrescenta que essas caracteristicas de
resisténcia ao poder politico e cultural dos colonizadores podem ser percebidas também
nas literaturas de paises da Asia e América do Sul, dado o fato de que essas producdes
desenvolveram-se sobre os modelos classicos do passado das literaturas europeias, e
muitas vezes, a transgressao ideoldgica, dessas fontes canonizadas pela propria Europa,
significou a génese da literatura e da cultura de resisténcia em vérias nagoes.

Nglgi (1993, p.24) reforca o principio de que as produgdes culturais, dos paises
que experimentaram os processos de colonizacdo, nos ultimos séculos, compartilharam
de um mesmo ideal poético ao afirmar que os processos de descolonizacdo sdo partes
integrais da constituicdo do século XX e logo, podem ser tomados como a fundacéo das
literaturas e culturas desses paises.

Os procedimentos de ruptura com o passado de colonizacdo e dependéncia possuem
uma natureza material e também simbolica, ou seja, a materializacdo da literatura
angolana fundou-se, a exemplo de outros sistemas literarios, num desejo de construgdo de
uma identidade nacional, através da valorizacdo do espaco como apropriacdo simbdlica
do territorio invadido pela forca colonial. Dessa maneira, o confronto com a ruptura
historica defronta-se com um processo de fragmentacédo politica e cultural desses povos,
que exige dos escritores e artistas locais, uma reconstituicdo da prépria realidade do pais.
Chaves (2005, p.62) ainda acrescenta a esse panorama, defendido pela autora na obra
“Angola e Mogambique: experiéncia colonial e territorios literarios”, a condigdo de que
“vivenciando um tempo de futuro tdo incerto, o escritor de Angola tem o seu imaginario
povoado por dimensdes do passado e, quase sempre, O regresso a esse tempo anterior
conduz o seu exercicio de pensar a sua contemporaneidade”.

Marcada durante séculos pelo discurso do colonizador, Angola sofreu com as
politicas de apagamento do passado e a desintegracdo dos valores culturais locais. E
como ferramenta da descolonizacdo, também cultural, a literatura pousou sempre sobre
um campo de ideais que pudessem resgatar a historia do pais, visando a compreensao do
préprio presente.

A partir de uma reflexdo sobre as condicBes de pensar o sujeito pds-colonial, o
tedrico mexicano De Oto (2003, p.18) defende a ideia que o passado historico constitui a
propria figura pds-colonial, uma vez que a alienacdo, como resultado da historicidade, foi
construida ideologicamente pela submissdo a empresa colonial, portanto, ndo se pode

pensar esse sujeito fora da reconstitui¢ao historica.
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Entretanto, torna-se valido destacar que essa necessidade de tomar consciéncia
sobre seu proprio passado € resultado do processo colonial, pois, proclamar a auséncia da
historia do negro havia sido a préatica discursiva preponderante do colonizador europeu

frente a dominacdo do continente africano.

Para entender os processos culturais que estdo em jogo, quando se trata
de pensar, principalmente, em categorias de carater abrangente como as
de colonizador e colonizado e nos intersticios nos quais a alienagéo se
produz historicamente® (DE OTO, 2003, p.65, Traducio nossa).

Em outras palavras, a literatura pos-colonial, no caso especifico angolano, proclama
a tomada de consciéncia sobre a alienagdo historica dos povos colonizados, visto que essa
pratica estética e poética pode ser percebida como estratégia de resisténcia a historia
narrada sempre pelo colonizador. Baseando-se na multiplicidade de acepcdes que o termo
“pos-colonial” pode alcangar, quando se discutem essas literaturas de resisténcia, cabe
aqui uma reflexdo esclarecedora dessas possibilidades teoricas.

Para o tedrico Boaventura de Souza Santos (2010, p.233) o p6s-colonialismo pode
sem entendido como um periodo histérico que simplesmente sucede as independéncias
das colbnias ou como um conjunto de praticas politicas e discursivas que tentam
desconstruir a narrativa colonial, substituindo-a pela perspectiva do colonizado. A partir
da segunda concepcdo, 0 pos-colonialismo possui um recorte culturalista, privilegiando a
presenca da voz do critico pds-colonial.

Aos termos de Spivak (apud SANTOS, 2010, p.235) “a fungdo do critico pos-
colonial consiste em contribuir para destruir a subalternidade do colonizado, dado que a
condicdo de subalterno é o siléncio, a fala é a subversdo da subalternidade”, portanto,
utilizando-me do titulo da obra Moving the Center de Nglgi (1993), compreende-se a
necessidade de mover o centro do discurso como reflexdo sobre a historia, e assim, é
possivel estabelecer o ponto principal da produgdo pos-colonial, pois, busca-se 0
deslocamento da voz discursiva, passando da histdrica perspectiva dos colonizadores para
as versdes dos colonizados e criticos simpatizantes da causa.

Contudo, as relagdes culturais e discursivas que envolvem as producdes literérias
pos-coloniais alcangam limites mais amplos de utilizacdo que exigem uma explanacéo
um pouco mais completa. Assim, os criticos Childs e Williams (1997, p. 03) propdem

que o termo “pos-colonial” pode cobrir todas as culturas e povos afetados pelo processo

53 “Para entender los procesos culturales que estan en juego cuando se trata de pensar, incluso, en categorias
de carater omnicomprensivas como las de colonizador y colonizado y en los intersticios en los cuales la
alienacion se produce historicamente”
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imperial desde 0 momento de colonizacdo até aos dias de hoje, pois, percebe-se uma
continuidade dos efeitos historicos da agressdo colonial europeia.

Em outras palavras, o termo torna-se uma referéncia aos processos de praticas
culturais anticoloniais, em que o prefixo “p6s” nao se trata unicamente de um marco de
divisdo histérica, mas de uma perspectiva que rejeita as premissas da intervencao
colonialista, sendo dificil de discutir em termos cronol6gicos apenas.

Aijaz Ahmad é um critico pos-colonial insatisfeito com as versdes da histdria
escritas por aqueles que veem somente a perspectiva do colonizador como legitima para
se estudar o mundo colonial, e para ele o termo pds-colonialismo ainda reflete acbes

criticas problematicas.

Porém, é vaélido destacar que na periodizacdo de nossa histéria em
termos triades como pré-colonial, colonial e poés-colonial, o aparato
conceitual da ‘critica pos-colonial’ privilegia a priori o papel do
colonialismo como principio de estruturacdo naquela histéria, assim,
tudo o que aconteceu antes do colonialismo se torna sua propria pré-
historia e 0 que quer que venha depois pode apenas ser vivido como um
resultado infinito™ (apud CHILDS e WILLIAMS, 1997, p.08 Traducio
nossa).

Portanto, para o critico, a utilizacdo do termo poés-colonial ainda reflete uma
polarizacdo de ideologias em que a manutencdo da perspectiva dominante do colonizador
se mantém mesmo no discurso da prépria critica pds-colonial. Pois, a presenca dos
colonizadores ainda tem sido o marco centralizador da historia dos paises colonizados,
evidentemente, essa concepcdo se altera quando se tratam os paises industrializados que
acabaram por desenvolver suas préprias versdes da histéria, ou quando se discutem as
producdes discursivas de paises em subdesenvolvimento em que a voz do colonizador
ainda tem mais forca e espaco que a do colonizado.

Dessa forma, torna-se prudente ressaltar que a defini¢do ‘pds-colonial’ deve ser
percebida como um conceito em aberto, pois, estamos lidando com diferentes estratégias
de colonizacdo, diferentes trajetérias de expansdo e exploracdes com objetivos
dessemelhantes. Portanto, ndo se trata de uma categoria homogénea para se compreender
as sociedades colonizadas em diferentes épocas da historia mundial.

Para Ashcroft et al (1995, p.02), a escolha foi feita tomando uma definicdo mais

ampla do termo pds-colonial que ultrapassa os limites cronoldgicos da histdria, assim,

> “It is worth remarking, though, that in periodizing our history in the triadic terms of pre-colonial, colonial
and post-colonial, the conceptual apparatus of ‘postcolonial criticism’ privileges as primary the role of
colonialism as the principle of structuration in that history, so that all that came before colonialism becomes
its own prehistory and whatever comes after can only be lived as infinite aftermath”.
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consideram pdés-colonial toda a cultura condicionada pela presenca imperial europeia
desde os primeiros eventos colonizatorio até a atualidade. Entretanto, segundo Barboza
(2010, p.61) criticos como Spivak e Ahmad encontram-se liderando uma nova
configuracdo da teoria pds-colonial ao defenderem que “se os autores filiados ao pds-
colonialismo sdo herdeiros da filosofia europeia € porque ndo seriam verdadeiros criticos
do eurocentrismo”, uma vez que proclamam uma questdo de legitimidade da critica pds-
colonial feita por individuos que ndo sofreram diretamente as consequéncias do
colonialismo.

Em contribuicdo a discussdo, Shohat e Stam (2006, p.75) adotam a ideia mais
genérica sobre o termo ‘poOs-colonialismo’, acrescentando que “enquanto o discurso
colonial remete ao discurso produzido pelos colonizadores, o discurso pés-colonial ndo
remete ao discurso apds o fim do colonialismo, mas a escritos tedricos de tendéncia
esquerdista que procuram transcender os (supostos) binarismos da militancia terceiro-
mundista”, ou seja, a politica de resisténcia desses escritos converte-Se na principal
ferramenta discursiva de reconstrucdo da histéria colonial, a partir de perspectivas
oposicionistas que buscam autonomia e espaco para propor novas formas de compreensao
dos eventos que envolvem a pratica colonial.

Para Almeida (2013, p. 139), uma das principais colaboragdes da critica pos-
colonial tem sido a “énfase em uma maneira alternativa de pensar e ler os constructos
historicos e culturais e das construcdes discursivas que moldaram obstinadamente o
pensamento ocidental”. E que de certa maneira, acabam por promover epistemologias
revolucionarias que veem na histéria, apenas um campo discursivo em que o poder
politico tornou-se o combustivel de narrativas eurocéntricas e polarizadas.

Como finaliza sua discussdao, Barboza contribui para a reflexdo teorica atual ao

aproximar as contribuicGes das ambivalentes criticas pos-coloniais ao acrescentar que:

Apesar da diferenca nas abordagens citadas, hd de se destacar um
objetivo comum aos autores: a tentativa de estabelecer uma
epistemologia pos-colonial alternativa ao paradigma eurocéntrico. Esta
parece ser, de fato, uma contribuicao original da critica pos-colonial ao
pensamento social contemporaneo (BARBOZA, 2010, p.75).

Em outras palavras, o que o critico portugués Boaventura de Souza Santos (2010,
p.49) pode sintetizar com o termo, “Por uma epistemologia do sul”, como uma nova
forma de conceber a producdo de conhecimento e critica proveniente de outros centros

intelectuais que estejam afastados das pressdes eurocéntricas univocas.
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E assim, a partir dessa configuracao tedrica conceitual, tem-se esta reflex@o sobre a
literatura como exercicio de conscientiza¢do historica e como objeto de representacdo da
alienacdo cultural sustentada pelo processo colonial, o tedrico Frantz Fanon torna-se uma
fonte critica pds-colonial muito significativa.

Aos termos de Cabaco e Chaves (2004, p. 68), a teoria de Fanon se preocupava em
desmistificar essa relacdo enganadora entre colonizador e colonizado, discutindo as
forcas da desigualdade e da opressdo. Ao teorizar sobre a violéncia nas nag¢des africanas
em processo de independéncia, Fanon discutiu com profundidade e com um olhar clinico
os elementos psicolégicos que o discurso da ideologia colonizadora, praticado durante
todo o periodo de ocupagdo europeia dos paises da Africa, pode conduzir a consequéncias
histéricas na composicdo do sujeito e da nacdo. Evidentemente, seu estudo foi baseado
numa realidade argelina, porém, seu alcance ultrapassa fronteiras e pode ser aplicado as
regibes que compartilham a mesma condicdo de exploracdo politica, econémica e
cultural.

A construcdo do sujeito colonizado € um dos processos mais constantes da
dominacdo europeia em Africa, a transformacéo dos nativos em seres que devam evoluir
e civilizar-se aos moldes europeus, para que um dia possam se igualar culturalmente,

havia sido o discurso que se perpetuou ao longo da histéria deste continente.

Enquanto existiu a condicdo de indigena, a falsidade ndo se descobriu;
encontrava-se no g@género humano uma abstrata formulacdo de
universalidade que servia para encobrir praticas mais realistas: havia, do
outro lado do mar, uma raca de sub-homens que gracas a n6s, em mil
anos talvez, alcangariam nossa condi(;élo55 (FANON, 2007, p. 20
Tradugdo nossa).

Nessa explanacdo de Jean-Paul Sartre, presente no prefacio de Os Condenados da
Terra, escrito em 1961 por Fanon, pode-se observar a critica oposicionista a perspectiva
europeia de perceber o sujeito colonizado. Assim, conceitos como género e elite
dominante se confundiam nas palavras utilizadas pelos colonizadores, para conquistar
também o inconsciente coletivo dos povos autoctones. A utilizacdo de uma verdade
absoluta e inquestionavel, de que a presenca europeia em solo africano era necessaria
para a humanizacao de seus povos, visto que para 0s modelos ocidentais o padréo a ser

seguido e alcangado s6 poderia surgir na Europa.

% “Mientras existi6 la condicién de indigena, la impostura no se descubrié; se encontraba en el género
humano una abstracta formulacién de universalidad que servia para encobrir practicas mas realistas: habia,
del outro lado del mar, una raza de subhombres que, gracias a nosotros, en mil afios quiza, alcanzarian
nuestra condicion”.
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Fanon nutriu em seus estudos este espirito libertario que incluia um processo de
descolonizacgéo, principalmente, cultural, visto que a ideologia dominante europeia que
definia e redefinia o que era ser colonizador e como deveria ser o colonizado, uma
construcdo de valor em que somente a utépica retirada dos brancos da Africa ndo seria
suficiente, dada a colonizacéo intensa do imaginario coletivo dos negros.

Como pontua De Oto (2003, p. 36), Fanon, como tedrico dos estudos pds-coloniais
e critico dessas construgoes ideologicas, “conhece as tramas da historicidade e sabe que
os sujeitos se desenvolvem nelas”. Dessa maneira, o escritor antilhano recusa a
concepcao europeia de sujeito historico, por perceber nessas construgdes, perspectivas
dominantes e vis@es, tendenciosamente ligadas, aos eurocentrismo ideoldgico.

A militdncia tedrica de Fanon atingiu a tomada de consciéncia por parte dos
africanos e a percepc¢éo coletiva sobre esta alienacdo diante das composi¢des ideoldgicas
dos colonizadores, seu ideal é fazer perceber que a condicdo de colonizado sempre foi
uma fossilizacdo dos discursos deterministas e essencialistas, 0s quais reproduziam a
inverdade de que existia uma esséncia no colonizador europeu que justificava a sua
posicdo e formas determinadas culturalmente, que ndo poderiam jamais ser alteradas,
nesta perspectiva, o colonizador era colonizador porque o tinha de ser, e o0 colonizado
ocupava o espaco que lhe era de direito pela forga da historia.

Como descreve Fanon (2007, p.26) “O colonizador e o colonizado se conhecem ha
muito tempo. E, na verdade, tem razdo o colonizador quando diz conhecé-los. E o
colonizador que fez e continua fazendo o colonizado”. A partir destes elementos, Fanon
procurou edificar um novo humanismo em que a libertacdo politica e cultural torna-se o
principal meio de alcanca-lo, e isto, s6 poderia ser conseguido se o colonizado obtivesse a
cura da alienacdo ideoldgica. Libertar-se desta forca ideoldgica, que eliminou o passado
africano, passa a ser o elemento motivador da escrita literaria angolana, nessa
perspectiva, o tradicionalismo religioso e politico que cultua uma continuidade da
composigdo da sociedade colonial deve ser combatido coletivamente por essa literatura

de resisténcia.

Mas Fanon defende que a dominacdo ultrapassa os limites da alienagéo
econdmica para agredir a propria humanidade do aut6ctone. Ao ser
definido como ‘natural’, o colonizado é reduzido a um dos ‘elementos
da natureza’ que caracterizam a colénia (CABACO e CHAVES, 2004,
p.74).
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Para Fanon, este processo de alienacdo ocorre, primeiramente, pelas relacdes
econbmicas, e posteriormente, pratica-se a interiorizacdo de um complexo de
inferioridade que se naturaliza, até mesmo para o negro africano, o colonizador sustenta
esta condicdo exaltando a historicidade da cultura europeia. Estes valores negociados
remetem a sociedade colonial e pos-colonial a uma hierarquia cultural que pressiona os
povos autdctones a se renderem diante da imposicdo eurocéntrica. Como enfatizam os
autores (op. cit, p.79) “S6 quando se rebela e inicia a tomada de consciéncia politico-
social, o colonizado se apercebe de que a exploracdo de que é objeto ndo € resultado de
uma maldi¢ao divina”.

Como interpretacdo das palavras de Fanon, percebe-se no ideal tedrico do critico
uma caminhada em busca da movimentacao libertaria, e para isso, atua, intensivamente,
na desconstrucdo de dogmas culturais enraizados no inconsciente coletivo da populagédo
africana.

O colonizador faz a histéria. Sua vida é uma epopeia, uma odisseia. E 0
comeco absoluto: ‘Esta terra, nos a fizemos’. E a causa permanente: ‘Se

formos embora, tudo esta perdido, esta terra voltara a Idade Média’*®
(FANON, 2007, p.38 Tradugéo nossa).

ConstrugBes como esta preencheram o imaginario da populacdo explorada por
séculos na Africa, sustentaram o carater exploratdrio da colonizacdo e ainda permanece
durante o processo de descolonizacgdo cultural. Fanon entende que tomada de consciéncia
frente a alienacdo coletiva deve partir das classes populares, desacreditando, piamente,
que a burguesia africana seria capaz de fazer algum tipo de revolucéo libertaria, visto que
os conflitos de interesses comerciais e politicos a impediam de levantar-se contra a
inércia colonialista.

E uma necessidade explicar que Fanon possui em sua escrita, 0 conhecimento
empirico da historia, e sabia in loco as articulagfes e estruturas da sociedade africana nos
meados do século XX. As palavras de Fanon discutem este espirito utdpico para a
libertacdo, movido pela violéncia, por tratarem de realidades proximas, pois, € sabido que
os conflitos violentos que envolveram Argélia na década de 60 seriam repetidos em
Angola na década seguinte, e por compartilharem de um passado historico semelhante
suas teorias psicoldgicas e literarias podem ser aplicadas ao contexto angolano, como

colaboracéo indispensavel aos estudos de cultura e historia da Africa.

% «E] colono hace la historia. Su vida es una epopeya, una odisea. Es el comienzo absoluto: ‘Esta tierra,

nosotros la hemos hecho’. Es la causa permanente: “Si nos vamos, todo esta perdido, esta tierra volvera a la
Edad Media”.
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Assim, De Oto (2003) acrescenta que “é no presente onde se debate, se tenciona e
se articula qualquer forma de constru¢do do sujeito. Uma construcdo que esta habitada
por profundos paradoxos”, destacando dessa forma o carater representativo da escrita de
Fanon e seu papel critico sobre a construcdo do sujeito em sua percepcao presente,
ressaltando as imperfeicdes historicas nesta composicao.

Pois, como Nglgi (1993, p.28) descreve em sua discussdo sobre a universalidade
do conhecimento local, qualquer estudo das culturas, logo, seus produtos culturais, que
ignore as estruturas de dominacdo, controle e resisténcia dentro das naces, e entre as
nacdes, nos ultimos quatrocentos anos de praticas coloniais, tende a fornecer uma

Imagem distorcida da realidade.

Primeiro, a tradicdo imperialista. Imperialismo, a conquista e a
subjugacdo de toda forca de trabalho de outros paises pelo capital
concentrado, ou o poder do dinheiro de outro pais, veio a perceber que a
exploracdo econémica e a dominagdo politica de um povo nunca
poderiam estar completas sem a subjugacéo espiritual, mental e cultural.
A conquista politica e econdmica da Africa foi acompanhada pela
subjugacéo cultural e a imposicdo de uma tradicdo cultural imperialista
cujos terriveis efeitos ainda estdo sendo sentidos hoje® (NGUGT, 1993,
p.42 Traducdo nossa).

Portanto, essa tradicdo cultural imperialista, que sustentou a pratica colonial
europeia na Africa durante séculos buscou sempre utilizar a forca material e ideoldgica na
composicdo de sociedades sem historia, pois, o inicio da Africa, para o colonizador
europeu, acontece com sua chegada ao continente.

Por isso, ndo se pode pensar em literatura de paises nao-industrializados, ignorando
os efeitos dos processos imperialistas que marcaram a historia e a cultura dessas nacdes,
de maneira profunda e irrepresentavel. O chamado a resisténcia acontece por diferentes
meios, sejam eles, a poesia, 0 romance ou o0 teatro, dai a relacdo estreita da producédo
literaria aos movimentos de libertacdo, pois, ndo se pode pensar nessa literatura, como
arte desinteressada.

Discutindo a Africa moderna, Said (2011, p.328) reflete os estudos pés-coloniais
realizados por Basil Davidson, e propGe uma perspectiva de se conceber a literatura de
resisténcia, partindo de dois momentos comuns; a “resisténcia primaria” que se refere,

exatamente, a luta contra a invasdo estrangeira ao territdrio, e a posteriori, a “resisténcia

5" “First, the imperialist tradition. Imperialism, the conquest and the subjugation of the entire labour power
of other countries by the concentrated capital or money power, of another country came to realize that the
economic exploitation and the political domination of a people could never be complete without cultural
and hence mental and spiritual subjugation”.
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secundaria”, ou seja, a militancia ideoldgica que tenta reconstruir os espagos colonizados.
Nessa segunda forma de resisténcia, chama-se a atencdo ao papel dos intelectuais,
escritores e historiadores, munidos de um ideal comum, de resgatar a historia cultural de
seus paises por meio de acdes nacionalistas que pudessem proclamar um principio de

unidade nacional.

Os escritores pds-imperiais do Terceiro Mundo, portanto, trazem dentro
de si 0 passado — como cicatrizes de feridas humilhantes, como uma
instigacdo a praticas diferentes, como visdes potencialmente revistas do
passado que tendem para um futuro poés-colonial, como experiéncias,
urgentemente, reinterpretaveis e reviviveis, em que 0 nativo outrora
silencioso fala e age em territorio tomado do colonizador, como parte de
um movimento geral de resisténcia (SAID, 2011, p. 332).

O passado comum no qual os territorios que sofreram com a colonizacdo tendem a
destacar sdo as marcas profundas no orgulho e no sistema de valores dessas comunidades.
O que Said descreve, refere-se, diretamente, ao colonialismo imaterial, os efeitos
ideoldgicos dessa acao furiosa que estilhacou nacgdes inteiras em nome do imperialismo
exploratorio dos paises europeus, praticados até meados do século XX na maioria dos
paises africanos, e somente na década de 70 em Angola.

Por isso, é importante destacar que as funcdes que a producédo literaria angolana
assume durante o periodo de descolonizacdo politica e cultural deve ser conectada a
proposta de reinterpretacdo da histdria nacional, através da natureza politica dos membros
envolvidos nesse projeto cultural, uma vez que os primeiros grandes escritores e
intelectuais de Angola estavam inseridos em quadros politicos de gestéo.

Nessa perspectiva, € dificil discutir as questBes relacionadas a literatura engajada
em Angola, pois, politica e arte sdo conceitos indissocidveis para se compreender o
contexto angolano de producéo.

Movimentos nacionalistas forneceram ferramentas discursivas e materiais para o
desenvolvimento de uma literatura fortemente marcada pela luta politica. A necessidade
de organizar um pais, politica e culturalmente acabou por sustentar uma poética engajada
e atuante pelas liderancas governamentais.

A condicdo politica de Angola acaba por fornecer um espaco possivel para a

representacdo instrumentalizada, os sujeitos pos-coloniais poderiam, entdo, pensar em
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formas de escrita que pudessem explicitar seus reais projetos culturais, prendendo-se a
historicidade nacional como proposta de correcio do passado®.

Mazrui (2006, p.664) explica que “a fronteira era igualmente imprecisa, tanto entre
a arte e a militancia, quanto entre o mundo autdctone € o mundo exterior”, dessa forma, a
Africa mobilizou as linguas e as literaturas europeias como pratica expansionista em prol
da libertacdo de seus povos, pondo a arte a servico da politica. Mas, nada que se
aproxime as acdes soviéticas do comeco do século, no contexto africano, os projetos
literarios transculturais surgem de uma elite intelectual que conhecendo as manifestaces
escritas europeias, propde uma edificacdo historica de uma poética politica que pudesse
colaborar com a tomada de consciéncia nacional.

O autor ainda acrescenta que as linguas europeias possuem um papel muito
importante nesse primeiro momento pés-colonial, uma vez que a multiplicidade étnica
em Angola motivou lutas armadas pelo poder nacional, porém, a escolha por uma das
linguas oficiais do pais, resultou na prépria utilizacdo do idioma europeu, como tentativa
de unido nacional idealizada. Assim, os objetivos nacionalistas propostos pela classe
intelectual e politica do pais foram uma primeira etapa desse projeto ético de estabelecer
um sistema literario angolano, como descrito por Mazrui (2006, p.671).

Contudo, Nglgi (1993, p.73) explica que escolha por uma lingua europeia para
edificar a literatura angolana, ja define por si s6 qual publico tera acesso a essas
producdes, pois, a grande maioria da populacdo camponesa e dos trabalhadores possuiam
suas proprias linguas autdctones. Portanto, para a literatura angolana, a utilizacdo da
lingua portuguesa foi uma acdo diretiva que possuia um publico-alvo proveniente da nova
burguesia em ascensdo no periodo pds-independéncia.

De maneira geral, o inglés, o francés e o portugués tornaram-se as linguas da
literatura africana moderna, porém, apenas 5% da populagéo utilizavam esses idiomas™.
Mas, como Unica possibilidade de unido nos momentos pés-coloniais, Angola comegou a
construir um sistema literario que, evidentemente, acabou por atingir nagdes fora da
Africa, e para o seu publico interno, o acesso a estas producdes s6 poderia ocorrer

décadas apds a independéncia do pais.

% DE OTO, Alejandro. Frantz Fanon: politica y poética del sujeto poscolonial. México: El colégio de
Meéxico, 2003. p.69
% NGUGI, Wa Thiong’o. Moving the center: the struggle for cultural freedom. Nairobi, Kenya: English
Press, 1993. p. 107.
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Porém, esta foi a Unica alternativa aos escritores angolanos das décadas de 60 e 70,
até porque a grande maioria deles havia sido formada intelectualmente na metropole
portuguesa, portanto, a lingua europeia era a condi¢cdo para manter o contato politico e
cultural com outras na¢des do mundo.

Chaves (2005, p.91) defende que “se consideramos que uma das estratégias do
colonialismo era impedir a circulagdo das ideias, bloqueando as trocas culturais entre 0s
varios grupos, percebemos a importancia desse clima de exteriorizacdo de valores e
diferencas, como ja um ato subversivo”. Assim, como meio de desenvolver uma
comunicacdo literaria com outros paises de lingua portuguesa, Angola pdde, portanto,
projetar um didlogo poético com outros sistemas literarios.

Pode-se afirmar que a producdo literaria angolana, do periodo pds-independéncia,
ndo poderia, de forma alguma, expandir socialmente, devido a inimeros fatores politicos
e culturais. Primeiramente, o idioma de escolha dos escritores ja havia produzido a
exclusdo de varios grupos étnicos falantes de linguas autoctones, e posteriormente, a nova
burguesia de Angola que tomou o poder, apds os conflitos armados durante as guerras
civis do pais que sucederam a independéncia, acabou por praticar acdes ditatoriais em
que a censura fazia parte do controle de informacao.

Dentro desse contexto, as atividades culturais que conseguiram certo indice de
divulgacdo, estavam ligadas a elite intelectual do pais e aos movimentos culturais, talvez,
por esses fatores, os géneros dramaticos puderam estar presentes no processo de
formacdo da literatura angolana pos-colonial. O carater social do drama mobilizou
grandes escritores na producdo de pecas que pudessem desempenhar o papel atribuido
aos outros géneros literarios, como a poesia e 0o romance. Dado o fato de que esses
géneros possuiam uma circulacdo limitada no pais, talvez, sendo muito mais acessivel aos
que estavam fora de Angola, do que, propriamente, a populacéo do pais.

Mesmo assim, as formas dramaéticas s6 puderam surgir apds a consolidacdo dos
outros géneros literarios, e gracas a capacidade de alcance do teatro, as primeiras
iniciativas para a producao dramatica em Angola estavam ligadas as tentativas didaticas
de conscientizar 0 povo por meio da arte.

Por tratarem-se de comunidades de tradi¢cdo oral, os grupos étnicos de Angola
defrontaram-se com o desafio de lidar com meios de producdo cultural, trazidos pelo
contato com o mundo europeu. Assim, a ocidentalizacdo das praticas artisticas deve ser

compreendida como a primeira etapa da formacao da literatura angolana, sendo percebida
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desde a fase colonial do pais. Nesse ponto, Chaves (2005, p.288) fornece uma

interessante reflexdo ao mencionar que:

Quando enfocamos o0s projetos de literatura nacional dos paises
africanos, logo nos deparamos com a inevitavel questdo da lingua a ser
adotada pelos escritores e com a relacdo que se estabelece entre esses
repertdrios e as matrizes culturais africanas, entre as quais a tradicéo
oral e 0 universo que ela carrega consigo.

E valido ressaltar que esse projeto de literatura nacional em Angola defrontava-se
com questdes ligadas, ndo somente, a pluralidade linguistica, mas, também aos altos
indices de analfabetismo. Dessa forma, “a literatura na historia desses paises definiu-se
como um instrumento relevante de transformagao social” (ibidem. p.289), e por isso, cada
um dos géneros literarios utilizados nesse processo de edificacdo de uma literatura
nacional pos-independéncia, esteve condicionado diretamente as lutas de resisténcia pela
constituicdo de uma nacao angolana, ainda que os obstaculos tenham sido inUmeros ao
longo das primeiras décadas de autogestdo politica.

E ainda que a generalizacdo tedrica, as vezes, soe como sintese explicativa dos
processos de fortalecimento das literaturas nacionais na Africa, é inevitavel uma
abordagem particular aos fenémenos angolanos. Embora, os cenarios espaciais sejam
muito parecidos para a compreensdo da literatura africana, a complexidade do caso
angolano exige certo grau de singularizagdo. Por isso, deve-se manter em foco um
repertorio literdrio e artistico especifico, visto que “os textos produzidos, contudo,
constituem um conjunto de referéncias que nos ajuda a compreender algumas das
singularidades do colonialismo portugués na Africa” (CHAVES, 2005, p.291).

Portanto, alguns pontos essenciais ao estudo das literaturas africanas em lingua
portuguesa partem do conhecimento do contexto de producdo literario, em consonancia
com as tentativas de divulgacdo do projeto nacional ético e cultural de Angola.

Apbs o fortalecimento dos géneros literarios ligados a escrita, como a poesia e 0
romance, o drama africano desponta como alternativa pragmatica de atingir publicos
afastados da cultura escrita. Porém, pensar num conceito de teatro africano ou mesmo
teatro angolano, exige-se do critico uma abordagem democréatica em que o deslocamento
de visdes eurocéntricas seja realizado, uma vez que os modelos ocidentais de
teatralizacdo ndo devem ser exigidos num contexto to particular, quanto a Africa.

Como aponta Nglgi (1993, p.42) a cultura deve ser vista como um produto

histérico de um povo, e como instrumento desse povo, ela também reflete essa histdria,
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incorporando um grande conjunto de valores nos quais 0 povo se V&, em seus contextos
de tempo e espaco, portanto, analisar as manifestagdes culturais africanas demanda uma
compreensdo singular devido a histéria de colonizacdo e exploracdo ocidental nesse
continente. Dessa maneira, o imperialismo cultural também faz parte da préatica colonial,
como tentativa de apagamento da histdria e da cultura do territorio africano, sendo assim,
buscar demonstrar o teatro, aos moldes ocidentais no panorama literario africano, pode
significar uma critica injusta e eurocéntrica que desconsidera as particularidades do
continente.

Assim, desqualificar a producdo artistica africana durante o periodo colonial foi
uma das estratégias do colonizador para que os autoctones pudessem tomar os modelos
de cultura, de lingua e de arte da Europa, como projetos de civilizacdo e
desenvolvimento, como descrito por Nglgi (1993, p.43). Por isso, no contexto de lutas de
libertacdo nacional, como momento de ruptura decisivo para marcar o inicio da expressao
artistica local, o teatro surge como alternativa didatica para discutir historia e politica das
sociedades em construgéo.

Vaz (1999, p.15) defende que “ao pensarmos no teatro tradicional africano, temos
de ter em consideracdo todo o processo histérico da Africa, porque o teatro é uma
expressdo tdo velha como a propria humanidade”, ou seja, ndo se pode pensar nas
recomendacdes classicas do teatro ocidental para se estudar a dramaturgia africana, dadas
as diferencas historicas que impossibilitam uma aproximacdo estética rigida entre o
drama europeu e o drama africano.

Tendo consciéncia desse distanciamento entre as manifestacbes dramaticas no
territorio africano e os padrGes prescritivos do teatro de origem grega, pode-se, portanto,

estabelecer um panorama objetivo dessa arte na Africa, em especial, em Angola.

O teatro, propriamente dito, cuja esséncia consiste em encenar uma
intriga no palco, frequentemente conforme as convengdes da arte
dramaética italiana e utilizando um texto decorado, geralmente em lingua
europeia, este evento artistico é incontestavelmente uma inovagéo
urbana. Inicialmente, a disciplina tomou forma nas missdes e nas
escolas; trata-se comumente de peca em um ato, encenadas com
objetivos didaticos ou para suscitarem a conversdo religiosa
(VANSINA, 2010, p.741).

Evidentemente, o percurso da arte dramatica em Angola ndo pode ser diferente dos
outros paises do continente, uma vez que a ofensiva cultural dos colonizadores se

assemelhava bastante, principalmente, ap6s a efetiva partilha da Africa, realizada no final

74



do século XIX. A partir desse momento, o imperialismo politico e econémico
intensificou-se também na esfera cultural eurocéntrica que expandiu pelo continente
através de tentativas ideoldgicas e discursivas de eliminar as praticas culturais locais,
disseminando o mito da civilizacdo superior como medida de fortalecimento da acéo
colonialista.

Por isso, propbe-se a promocdo de uma critica democrética que colabore na
desconstrucdo dos modelos de civilizagdo e cultura promovidos pela Europa no contexto
tedrico sobre a Africa, como forma de compreender a arte dramatica em Angola como um
produto singular e caracteristico desse territério, reconhecendo as contribuigdes
ocidentais para o teatro, porém, sem a necessidade de promover juizos de valor que
tomem o teatro ocidental como modelo.

Como destaca Claude Pairaut (apud ABRANTES, 2004, p.223) em sua
comunicagdo sobre a origem do teatro negro na Africa, “o género dramatico ndo se
apresenta nessas culturas segundo as formas canonizadas pelo préprio nome de teatro”,
contudo, as formas narrativas de mitos e histérias locais, ou mesmo, os ritos de
celebracdo e as liturgias das dangas com mascaras devem ser consideradas formas de
dramatizacdo, ou seja, defende a ideia que exista o drama africano, e ndo propriamente o
teatro, aos moldes europeus.

O contexto africano, devido ao seu percurso histérico, conta com dramatizagoes
tradicionais com maior forca nos espacos rurais, nos quais os dramas litlrgicos e
profanos podem ser considerados a génese do género. Pode-se dizer que funcionam como
praticas culturais sincréticas, que sintetizam o rito, a musica, a danca e a literatura local,
fato este que impossibilita pensar o teatro na Africa como elemento artistico isolado das
outras artes.

A respeito do caso especifico do drama angolano, Abrantes (2004, p.261) descreve
que a oralidade, como base da cultura nacional, fornece ao teatro a expressividade da
palavra em que as manifestaces de cultura tradicional, presentes nas dangas miméticas e
nas dangas com dramatizacdo, devem ser tomadas pelo seu carater funcional globalizante.

Numa tentativa teorica de descrever a evolucdo do teatro em Angola, o dramaturgo
José Mena Abrantes (2004, p.177) propde a década de 60 como marca temporal para as
origens do drama no continente, dado o fato de que o entusiasmo pelas independéncias
politicas sustenta novas possibilidades de acdo libertaria em varios paises que

compartilham da mesma necessidade expressiva.
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E assim, os espetaculos-celebracdo surgem como meio de construcdo de
identidades culturais dos povos oprimidos pela for¢a da colonizacdo, nesse contexto,
herois africanos do passado sdo glorificados como tentativa de superar os traumas da
heranca colonial. E posteriormente, na década 70 comecam a surgir os espetaculos de
dendncia que tentam apontar os conflitos causados pelo ndo cumprimento das promessas
feitas pelas elites dirigentes durante as lutas de libertagéo.

Como produto da fase de espetaculos de denlncia, o grupo de teatro Tchinganje,
precursor da dramaturgia na Angola independente, sofreu com o cerceamento de atuacdo
janos anos de 1976 em que a atos repressivos se intensificaram devido as incoeréncias da
administragdo politica pos-independéncia.

Em 29 de novembro de 1975, o grupo Tchinganje apresentou na Liga Nacional
Africana o espetaculo Poder Popular, de grande repercussao na politica do pais, porém,
Luanda ja havia presenciado apresentacfes desenvolvidas para estudantes e
trabalhadores, pecas como As duas caras do patrdo, A Provincia de Angola,
Manifestacdo no Jardim da Celeste, Combate de Box e Uma lic&o de Portugalidade.

Numa defesa politica, pela escolha do teatro como forma de expressao artistica e
conscientizacao do povo angolano em épocas de libertacdo, Abrantes (2004, p, 186 grifos

do autor) descreve que:

A nossa intencdo é abalar os alicerces falsos em que se construiu a
personalidade colonial — do colonizador e do colonizado — para lancar
as propostas de uma nova estrutura de comportamento que implique a
descolonizagdo do nosso espirito, das nossas atitudes, dos nossos
sentimentos. Que implique, em suma, a descolonizagéo total da pessoa
humana, sem a qual falhara irremediavelmente o processo que todos ja
estamos a viver, processo esse que €, dialeticamente, a base
indispensavel para que o outro se possa realizar.

Nessa perspectiva, as marcas da colonizacdo foram deixadas no pais, e
reconfiguradas pelas novas classes administrativas que as elites angolanas herdaram da
metrépole, como forma de um neocolonialismo interno. Logo, o teatro funcionaria como
pratica de descolonizacdo cultural, com o objetivo de reordenar o espirito angolano para
as novas lutas politicas e sociais.

De forma intensa, ap6s a independéncia, certos dirigentes comecaram a utilizar
espetaculos draméticos como estimulos as assembleias politicas. As apresentacfes
surgiam como espetaculos montados por ocasido de reunides publicas, para suscitarem o

entusiasmo dos espectadores em respeito as propostas politicas, cuja apresentacdo aos
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individuos era imperativa, no decorrer das reunides ou, mais amplamente, em apoio ao
regime (VANSINA, 2010, p.740).

Apesar da conexdo entre arte e politica, o teatro angolano ndo conseguiu expandir,
satisfatoriamente, no cenario africano, dadas as particularidades do processo violento de
descolonizacdo do pais que se estendeu por varias décadas, impossibilitando o
florescimento de muitas producfes draméticas durante os anos que se seguiram as lutas
de independéncia de 1975. Podem-se computar oito autores que puderam publicar obras
de teatro nesse periodo, citando-se O romance (dramético) de Vavd Fuxi (1975) e O
circulo de giz de bombo (1979) de Henrique Guerra; A corda (1976) e A revolta da casa
dos idolos (1979) de Pepetela; A pele do diabo (197?) de Manuel dos Santos Lima; No
velho ninguém toca (1978) de Costa Andrade; Didlogo com a peripécia (1987) de Jodo
Maimona; O panfleto de Domingos Van-Dldnem; Ana, Zé e 0s escravos (1988),
Nandyanla ou a Tirania dos Monstros (1991), Sequeira, Luis Lopes ou O mulato dos
prodigios (1993) e A orfa do rei (1996) de José Menas Abrantes e Patria (1994) de
Casimiro Alfredo.

Além dessas obras publicadas, existiram ainda obras de outros autores que foram
encenadas, porém, ainda ndo editadas em livro, podem registrar-se as pecas Tutumbagem
de Jorge de Macedo; Meninos do Huambo de Manuel Rui; Kakila e Nga Mda de Correia
Domingos Lobdo; A dltima viagem do Principe Perfeito e O passaro e a morte de José
Menas Abrantes; Cunene, uma estrela cintilante e Natureza viciada de David Filho;
Quem tudo quer, Quem ficara no lugar?, Tradicéo e Velhas Profissdes de Antonio Pedro
Cangombe; O matriménio azul de Santos Cardoso; Primeira Li¢do, Conflito, A vida é
mesmo assim de Noa Wete.

E foram levados ao palco, alguns consagrados romances e contos adaptados a
dramatizacdo, podendo citar A vida verdadeira de Domingos Xavier, Cancdo para
Luanda e A estéria da galinha e do ovo de Luandino Vieira; Sagrada Esperanca de
Agostinho Neto; A praga e Uanga de Oscar Ribas; Lueji de Pepetela; Nzinga Mbaldi de
Manuel Pedro Pacavira; A morte do velho Kipacaca de Boaventura Cardoso; Kabhitu,
Manana, A-kaulende e O ministro de Uanhenga Xitu.

Ainda conforme as explanacGes de Abrantes (2004, p.148-151), é possivel tracar
um esboco da histdria do teatro de Angola, pos-independéncia, a partir do grupo de teatro
Tchinganje que uma vez dissolvido pelo poder oficial em 1976, da origem no ano
seguinte ao grupo Xilenga-Teatro, cuja direcdo permanece, contando com a participacéo

de alguns membros da companhia extinta.
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Entretanto, surge também o GAT — Grupo de amadores do teatro, ligado a Escola
Nacional de Teatro e Danga, levando ao palco duas produgdes draméaticas mistas em que
musica, balé e teatro se unem na composicio de Angola e Africa Liberdade de 1977. O
grupo pode também elaborar a encenacgédo de obras importantes da dramaturgia angolana,
como A corda de Pepetela e A vida verdadeira de Domingos Xavier de Luandino Vieira.

Em continuacdo as atividades desses grupos de teatro, em 1981 surge o Grupo
Experimental de Teatro da Secretaria de Estado da Cultura, o GET. Responsavel pela
organizacdo e encenacdo de espetadculos como A panela de Koka Mdala (1983), O
barqueiro, Tutumbagem, O eclipse do sol, O alfaiate, Kahitu e Sagrada Esperanca de
Agostinho Neto.

No mesmo ano em que o GET se fortalece no contexto angolano, foi fundado pela
antiga central sindical o grupo Mayaka-Teatral ligado ao Departamento de Cultura,
Recreacdo e Desportos da UNITA, apresentando pecas como A grande barraca de Xico
Nguzu, A vida é mesmo assim, A guerra, Primeira licdo, O conflito e E preciso coragem,
todos da autoria de N6a Wete. E do proprio grupo Mayaka, posteriormente, surge o
Colectivo Solidariedade Teatral KK ou Projeto Kapa-Kapa ligado a Unido dos Escritores
Angolanos.

As atividades cénicas depois de 1988 podem ser mantidas vivas por causa do
surgimento de grupos teatrais como Horizonte Njinga-Mbandi e o grupo Makotes que
juntos colaboram para um significativo crescimento do teatro em Angola, grupos
amadores tutelados por grandes escolas e empresas. Dessa forma, o Grupo de Medicina
Elinga-teatro dirigido por José de Mena Abrantes consegue estruturar-se com grande
potencial em 1988, encenando pecas de autoria do proprio autor e obras importantes
como A revolta da casa dos idolos (1988) de Pepetela e Os velhos ndo devem namorar
(1989) do galego Alfonso Castelao.

Nos anos de 1990, surgem inUmeros grupos teatrais sob a tutela de diversas
instituicdes religiosas, entre os mais importantes dessa época estdo o grupo Jult (1992),
Etu Lene (1993), Pérola Real (1994), Exodo (1989), Mukengenji ia Mundo (1992),
Tudizole (1992), Lumiére (1993), Mais um (1994), Caminheiros Negros de Emauls
(1995), Tujingenji (1995), Grupo Experimental do INFAC (1995) e Nguizane Tuxicane
(1996) entre outros.

Entretanto, ap6s uma dedicada descri¢do do panorama da dramaturgia angolana em
dois volumes de sua obra O teatro em Angola (2004, p.63) de José Mena Abrantes, tem-

se um posicionamento muito rigido do dramaturgo em defender o posicionamento de que
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ndo existiu ou ndo existe em Angola ainda um teatro estritamente ligado a acepcao grega
do termo, visto que para o autor “apesar da atitude dos participantes do o6bito implicar
uma certa teatralizacdo [...] ndo ha propriamente teatro, porque o que esta aqui em causa é
a expressao de um sentimento verdadeiro e de uma dor real”, e de acordo com a sua

vertente, para existir teatro todos esses sentimentos e expressdes deveriam ser fingidos.

Essas manifestagdes culturais ndo fazem ainda uma clara distincao entre
0 que é representacdo e o que é vivido litdrgico, distingdo essa que,
como vimos, os gregos fizeram cerca da quinhentos anos antes da nossa
era, dando assim origem ao verdadeiro teatro (ABRANTES, 2004,
p.62).

Contudo, por defender esse posicionamento, o dramaturgo José Mena Abrantes
recebe &rduas criticas que alcangam o0s principios de aculturacdo ocidental e
eurocentrismo cultural em suas acepcdes de teatro para descrever o retrato angolano de
arte dramatica. Visto que para Abrantes (2004, p.55), ndo se poderiam classificar como
teatro, todas as formas semelhantes de manifestacdo artistica, como as narrativas orais,
recitagdes poéticas, dancas coletivas e miméticas, os ritos de passagem e as procissdes
com mascaras e marionetes.

Porém, as definicdes de Abrantes devem ser tomadas como importantes reflexdes
sobre as possibilidades de analise tedrica do contexto artistico de Angola, ainda que nado
possamos compartilhar integralmente dos mesmos posicionamentos. Embora, consciente
sobre as particularidades do territorio africano e tendo a cultura oral como base do
desenvolvimento artistico do continente, Abrantes ndo consegue conceber o teatro
europeu de origem grega como presente nos paises da Africa, para o autor, existem
apenas formas de dramatizacdo e dancas ritualisticas que ndo devem ser tomadas como
teatro, no sentido estrito do termo. E apenas como projecGes para o futuro o drama
angolano podera converter-se em teatro de acordo com a acepc¢do grega defendida pelo
tedrico, e somente assim, deve ser estudado.

Entretanto, as realidades sociais dos paises africanos ndo podem ser sobrepostas por
modelos europeus de cultura e sociedade, uma vez que os sistemas de valores africanos
sempre estiveram em choque com as ferramentas imperialistas ocidentais, e ainda
continuam em constantes conflitos. Desde as formas governamentais e administrativas
assumidas pelas elites africanas pos-independéncia defrontaram-se arduamente com o0s
mecanismos proprios de gestdo praticados no territorio africano por séculos, mesmo

durante a presenca europeia, até as atividades culturais das nagdes africanas sofreram pela
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politica ocidental de padronizacdo hierarquica utilizada pelo modelo civilizatorio
europeu.

Como pontua Said (2011, p.351) ao discutir a obra Imperialismo ecoldgico de
Crosby, as primeiras acOes dos colonizadores europeus foram a imediata tentativa de
modificacdo do habitat local, com o objetivo de reproduzir as imagens daquilo que
haviam deixado para tras, desde a vegetacdo, animais, lavouras e residéncias,
transformavam as col6nias em novos lugares, inclusive com novas doencas e
desequilibrios ambientais.

Portanto, se este modelo imperialista for também aplicado as producdes dramaticas
africanas, como padrdo axiologico a ser seguido pela critica, haverd sempre uma
inconsisténcia democratica na percepcao e concepcdo da obra de arte no continente
africano. E como produto da realidade social, o teatro produzido na Africa deve ser
analisado em sua conjuntura histérica local, por meio de uma critica justa que se afaste da
hierarquizacdo eurocéntrica difundida pelo imperialismo cultural.

Pois, a pratica colonialista se fortaleceu no momento em que “ao confundir sua
civilizacdo com “a” civilizagdo, o colonialista negava ao africano o reconhecimento de
sua capacidade de produzir cultura®”. O que significa dizer que a negacio da existéncia
do teatro na Africa, como produto da cultura local, com caracteristicas e objetivos
diferentes de outros territérios do mundo, reflete a efetivacdo da colonizacdo também

ideoldgica e discursiva.

2.2 O fendbmeno social na dimensao do intelectual

Dentro desse quadro de encontros entre os elementos literarios, politicos e sociais, 0
escritor adquire um novo espaco interacional, até entdo, dirigido aos pensadores e
filésofos da historia ocidental. A ampliacdo do campo de atuacdo da literatura como
pratica social na modernidade promoveu a ascensdo de novos atores sociais denominados
intelectuais.

Os efeitos da modernidade fazem surgir uma literatura mais diversificada no que
tange aos géneros narrativos e dramaticos. A necessidade de alcancar novos publicos, que
possam perceber no produto literario uma alternativa de reflexao sobre as condigdes reais

da sociedade em transformacdo econdmica intensa, a literatura se converte no material

% |LOPES, Ana Ménica e ARNAUT, Luiz. Histéria da Africa: uma introduc&o. Belo Horizonte: Crisélida,
2005. p.35.
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ideologico e discursivo para as possibilidades intelectuais de discutir a condicdo humana
e as sociedades modernas em relagé&o.

A preocupacdo de muitos artistas, escritores e dramaturgos na modernidade passam
a ser as conexdes de novos saberes cientificos e culturais como pratica intelectual global,
visto que as concepcdes da arte como ferramenta de reflexdo e transformacdo social
fortalecem o principio ativo do engajamento artistico literario.

Williams (2011, p. 206) descreve que “desde que o nosso tipo de sociedade teve
inicio, e especialmente desde o final do século XIX, é uma fato cultural que movimentos,
escolas e tendéncias politicas relativamente informais sustentaram uma parte relevante de
nosso desenvolvimento intelectual e artistico mais importante”, como reconhecimento
das inter-relacGes entre as formas artisticas e as relac@es sociais, a literatura de natureza
politica péde enriquecer-se pelo dialogo polivalente com outras areas do conhecimento,
fornecendo assim, subsidios concretos para uma nova classe de escritores que
ultrapassavam os limites estéticos, constituindo-se como intelectuais.

A denominagdo de “literatura de ideias”, proposta por Sartre para pensar essa
poética de acdo e de transformacdo social, edifica um novo paradigma para a praxis
literaria. Para Sartre “o escritor deveria se apropriar de novos territorios e invadir os

dominios tais como os da reportagem, do jornalismo ou do cinema®"”

, para sustentar uma
extensdo do produto literario para outras esferas, fato repudiado por préaticas formalistas
de critica e analise do periodo de transicdo ideoldgica e estética.

Com a producéo, entdo, de textos de ideias a dinamica dos géneros se intensifica,
uma vez que diferentes praticas discursivas podem fazer parte do universo literario como
forma de adequacdo as necessidades da modernidade. Nessa perspectiva, o teatro
transforma-se também num lugar muito importante de engajamento, pois, pelo
imediatismo das relagdes desenvolvidas entre escritor, obra e publico, os efeitos
produzidos pela peca podem ser medidos imediatamente como sintese das relaces de
poder exercidas na prépria sociedade, como defende Denis (2002, p.82-3). Em atencao as
demandas da modernidade o teatro da revolucdo se fortalece e se expande em toda a

Europa, como forma de fazer interagir arte, politica e sociedade.

O teatro da revolucdo se abre a todos os publicos, adapta o seu
repertorio e torna-se para 0s revolucionarios num instrumento de
educacdo popular, o lugar de uma verdadeira pedagogia de valores
revolucionérios. O teatro é entdo politico, no sentido forte do termo, e

%1 DENIS, Benoit. Literatura e engajamento: de Pascal a Sartre. Bauru- SP: Edusc, 2002. p.81.
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ndo é preciso espantar-se de que ele seja estritamente controlado pelos
governos sucessivos (DENIS, 2002, p.84).

E como resultado imediato das praticas dramaticas soviéticas, o teatro engajado
pos-guerra de Bertold Brecht que havia sido assistente de Piscator na Alemanha, se
expande enormemente e suas concep¢des dramatdrgicas fundam uma série de
procedimentos que suscitam andlises conscientes dos conflitos sociais com o objetivo de
combater os fenémenos de alienagéo das classes populares e proletariadas®.

Nesse cenario literdrio, tendo como plano de fundo a politica e os conflitos de
classes, o escritor tende a converter-se em intelectual. O alcance das reflexfes deve
ampliar-se de forma a habilita-lo a transitar entre diferentes esferas da producdo humana,
com o objetivo de estabelecer um campo ideoldgico que possa combater as forcas
capitalistas burguesas dominantes.

Aos termos de Denis (2002, p.210), “o intelectual é aquele que, invocando a
competéncia que lhe reconhecem na sua disciplina, deseja ‘abusar’ dela para a boa causa,
quer dizer, para tomar posi¢do no debate publico em nome dos valores desinteressados
que orientam o seu trabalho de escritor, cientista ou professor”.

E se ao intelectual, sdo concedidas liberdades transitorias que reflitam seus ideais
como sujeito politico e conhecedor profundo de diferentes temas sociais que o0 sustentam
como pensador e como escritor. A condi¢do de exterioridade ao mundo politico o permite
intervir como propulsor de discussdes publicas sobre injusticas e conflitos sociais
importantes.

“O escritor pode continuar a fazer obra literaria independentemente da atualidade
politica e das contingéncias do debate ptiblico”, como afirma Denis (2002, p.211), essa
liberdade de agir como escritor e como politico, faz do intelectual um marcante simbolo
da modernidade literaria, haja vista a dinamica dessa pratica no cendrio social Ihe permite
apontar as grandes falhas e desvios éticos da praxis politica.

O desenvolvimento da figura do intelectual esta estritamente ligado a formacéo de
pensadores da esfera social moderna em que o escritor engajado é o primeiro a tomar
consciéncia de sua autoridade enquanto abastece-se de diferentes fontes epistemoldgicas
e artisticas, diferentemente dos cientistas e professores que podem ndo utilizar-se dos
fatos literarios como recurso de protesto e critica. Dessa maneira, as concepc¢des que
sustentam as diversas categorias intelectuais podem tornar-se complexas quando se

visualizam as inimeras possibilidades dos fendmenos sociais.

%2 Op. Cit. p. 87.
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Gramsci (1978, p.3) potencializa pelos menos duas formas de se conceber o termo
intelectual, baseando-se principalmente na funcdo essencial que os intelectuais podem
exercer de maneira organica nos campos econdémico, social e politico. Nessa perspectiva,
0s proprios empresarios capitalistas desenvolvem uma rede de trabalho que é sustentada
por camadas diferentes de intelectuais.

Assim defende Gramsci (1978, p.4) ao destacar que “deve-Se notar o fato de que o
empresario representa uma elaboragdo social superior, ja caracterizada por uma certa
capacidade dirigente e técnica (isto ¢, intelectual)”, dessa forma, este intelectual
institucional ¢ valorizado pela sua capacidade de organizar e dirigir a “massa de homens”
que mantém o empreendimento. E consequentemente, estas praticas de organizacdo sao
levadas para a sociedade em geral, e percebendo os fenbmenos sociais como um
complexo organismo em que as atividades organizativas acabam por guiar as relagdes
sociais e de producdo como elementos interligados de um sistema maior.

Em consonancia ao desenvolvimento do “intelectual organico”, o tedrico italiano
Gramsci (1978, p.5) enfatiza que os eclesiasticos s&o 0s mais tipicos representantes das
categorias de intelectuais, uma vez que durante muito tempo, as praticas intelectuais de
organizar e conduzir a populacdo estiveram sob o legado dos religiosos ligados a
aristocracia fundiaria da histéria cultural do ocidente. E desse evento, surgem outras
categorias de intelectuais que se favorecem da solidificagdo do poder monarquico central
que resultou, evidentemente, no absolutismo como préatica de comando social.

“Assim, foi-se formando a aristocracia togada, com seus proprios privilégios, bem
como uma camada de administradores, etc; e também cientistas, tedricos, filésofos ndo
eclesiasticos” (GRAMSCI, 1978, p.6), e que por participarem de uma continuidade
historica, percebem a si mesmos como autdbnomos e independentes do grupo social
dominante, ou seja, livres das relacdes de poder e das forcas de comando.

Dessa forma, o intelectual pode ser definido em realidade por suas praticas
intelectuais de organizacdo das massas e que, portanto, devem ser percebidas pelo papel
influente que tantos os intelectuais organicos quanto os tradicionais exercem nas relacées

sociais.

Em suma, todo homem, fora de sua profissao, desenvolve uma atividade
intelectual qualquer, ou seja, € um “filésofo”, um artista, um homem de
gosto, participa de uma concep¢do de mundo, possui uma linha
consciente de conduta moral, contribui assim para manter ou para
modificar uma concep¢do do mundo, isto é, para promover novas
maneiras de pensar (GRAMSCI, 1978, p.8).
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Ainda gue os processos de elaboracdo das camadas de intelectuais possam parecer
democraticos a priori, devido ao seu carater ético de formacdo e propagacdo de
ideologias politicas, Gramsci (ibidem, p.10) chama a atencdo ao fato de que o0s
intelectuais sdo produzidos pelos setores de dominacdo econbémica e politica,
contribuindo, portanto, para a manutencdo de um status quo social. Assim, os intelectuais
podem ser percebidos como “funciondrios” das estruturas administrativas; aos termos de
Gramsci “os intelectuais sdo os ‘comissarios’ do grupo dominante para o exercicio das
funcdes subalternas da hegemonia social e do governo politico”.

Torna-se necessario destacar que as generalizacbes de origem dos intelectuais
organicos e tradicionais propostas por Gramsci sdo importantes para que se possa
perceber o processo de construcdo formativa dessas camadas pensantes nas sociedades.

Porém, é evidente que as formas de desenvolvimento dos paises colaboram para as
possibilidades de diferenciacdo entre os graus de envolvimento das for¢cas dominantes na
formacdo dos intelectuais, visto que 0s grupos sociais resultantes dos processos de
industrializacdo se diferem, enormemente, em cada lugar, logo, as praticas
governamentais podem influir diretamente nos principios éticos democraticos
estabelecidos pela classe intelectual.

As funcdes diretivas e organizacionais dos intelectuais na sociedade politica podem
estar ligadas aos meios permitidos pela lideranga econdémica ou estatal, o que significa
dizer que podem existir limites politicos para atuacdo do intelectual de maneira geral nas
diferentes sociedades do mundo, contudo, as mudancas mais significativas dizem respeito
as fronteiras de dominacéo ideoldgica e a capacidade de libertacdo desse campo de forca
subjetivo do poder organico.

Em criteriosos posicionamentos sobre o papel publico de escritores e intelectuais, o
tedrico palestino Edward Said p6de contribuir com inimeros escritos sobre o tema em
obras como Representacdes do Intelectual (2005), Cultura e Politica (2012) e
Humanismo e Critica Democratica (2007) que fazem parte de seu tratado tedrico
colaborativo as determinaces até aqui apresentadas.

Contudo, em resposta as necessidades da contemporaneidade Said (2005, p.10)
deixa claro seu projeto tedrico de defender o intelectual pdblico como um amador
perturbador do status quo social e politico. Em que as atribuigdes modernas do intelectual
publico ultrapassam os limites de agéo e participacdo discutidos por Gramsci, nos quais

os intelectuais organicos estariam conectados essencialmente as forcas econdmicas e
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politicas que os formaram, fato que levaria a um condicionamento de atuacdo dentro do
quadro social das relacGes de poder e lideranca.

A organizagédo da cultura e a direcdo das forgas de trabalho foram algumas das
atribuicbes dos intelectuais apostadas por Gramsci. Porém, Said (2005) promove uma
imagem de intelectual publico que ndo pode ser forcado a enquadrar-se num projeto
dogmatico rigido, ou seguir linhas partidarias insipientes que possam neutralizar toda a
sua atuacdo na sociedade.

Dentro dessa organizacao libertaria, o escritor passa a adquirir a denominacao de
intelectual amador, vistos todos os problemas acarretados pela rigidez do campo de
atuacdo dos intelectuais praticados até entdo, assim, também os escritores estariam
habilitados a falar a verdade ao poder sem nenhum tipo de dependéncia ideoldgica as
formas de governo e as forcas empresariais dominantes.

Como afirmado por Said (2012, p.29) ao mencionar que “no inicio do século XXI,
0 escritor segue assumindo cada vez mais atributos oposicionistas em atividades como a
de dizer a verdade diante do poder, ser testemunha de perseguicdo e sofrimento, além
daquele de dar voz a oposi¢ao em disputas de autoridade”, com isso, o escritor recebe um
papel simbolico como um intelectual que atua como testemunha dos fendmenos sociais
de um pais ou de uma regido, contribuindo como um observador externo que pode
denunciar ao mundo as praticas exploratérias e as acGes alienadas de sociedades em
conflito politico.

Assim, Said (2012, p.35) acrescenta que “o papel do intelectual, de modo geral, ¢
elucidar a disputa, desafiar e derrotar tanto o siléncio imposto quanto o siléncio
conformado do poder invisivel, em todo lugar e momento em que seja possivel”, ou seja,
as praticas intelectuais de organizar e dirigir uma coletividade sdo deslocadas para 0s
conflitos decorrentes das relacdes de poder que promovem o silenciamento de grupos
sociais e nagcGes no mundo, com o objetivo de dar voz as camadas que sofrem pelo abuso
do poder e violéncia.

Contudo, varios sentidos negativos ainda estdo ligados ao papel do intelectual,
talvez, pelos tipos de engajamento social atribuido ao trabalho intelectual no decorrer da
historia, proveniente dos niveis de independéncia dos intelectuais frente as institui¢oes

modernas como igreja ou Estado, uma vez que, “o dizer a verdade ao poder” defendido
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por Said possa levar a um enrijecimento desses organismos politicos para a recep¢édo das
palavras de protesto praticadas pelos intelectuais publicos®.

Como indicado pelo proprio Williams, apds a metade do século XX, “a palavra
assume um novo conjunto bem mais amplo de associa¢cdes, muitas tendo a ver com a
ideologia, a produgdo cultural e a capacidade para o pensamento organizado e a erudi¢dao”
(SAID, 2007, p.151), portanto, as praticas intelectuais adquirem um status cada vez mais
independente das institui¢cOes historicamente detentoras da formagéo de grande parte dos
intelectuais tradicionais ativos na sociedade como tal.

“Todos os homens sdo intelectuais, embora se possa dizer: mas nem todos o0s
homens desempenham na sociedade a funcdo de intelectuais” (GRAMSCI apud SAID,
2005, p.19), assim, como declarou Gramsci em seus trabalhos teodricos sobre as funcdes
dos intelectuais na organizacao da sociedade, Said (2005, p.14) também argumenta que as
atividades do intelectual sdo delineadas de acordo com a ideia e a representacdo que ele
tem de si mesmo, uma vez que os limites de atuacdo, na modernidade, ndo emitem tanta
forga como no passado.

Said (2005, p.21) ainda ressalta que “os verdadeiros intelectuais nunca sdo tao eles
mesmos como quando, movidos pela paixdo metafisica e principios desinteressados de
justica e verdade, denunciam a corrup¢do, defendem os fracos, desafiam a autoridade
imperfeita e opressora”, como pratica oposicionista declarada ao status quo de qualquer
sociedade.

Portanto, 0s escritores como intelectuais amadores possuem a liberdade de
participar intensamente da vida politica e social de seu espaco, como propagador de
ideias conscientes e criticas que venham a colaborar com a transformacdo de realidades

tomadas como imutaveis pelo poder dominante.

Cada regido do mundo produziu seus intelectuais, e cada uma dessas
formacgdes € debatida e argumentada com uma paixdo ardente. N&o
houve nenhuma grande revolugdo na histéria moderna sem intelectuais;
de modo inverso, ndo houve nenhum grande movimento
contrarrevolucionario sem intelectuais (SAID, 2005, p.25).

Portanto, devem-se compreender essas mudancgas significativas das agles do
intelectual na modernidade, e principalmente, perceber o escritor consciente de seu papel

nessa sociedade, como um esteta pragmatico que utiliza-se de seu trabalho literario,

% WILLIAMS, Raymond. Keywords. Great Britain: Oxford University, 1983 p. 169.
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sejam eles 0 romance ou o teatro, como fontes de denuncia ou predicdo de imperfeigdes
na macroestrutura social.

Como ja anunciado por Adorno, Said (2007, p.157) também argumenta que “uma
das marcas da modernidade é o modo, como, num nivel muito profundo, o estético e o
social precisam ser mantidos”, € que por isso, a trabalho estético das poéticas politicas
devem receber uma atencdo mais valorativa pela critica, visto o seu papel extraliterario
nas comunidades em conflito.

As formas de representacdo do intelectual e a maneira como o escritor se percebe
como tal podem contribuir, enormemente, para a critica social contemporanea

estabelecer-se como um projeto ético e politico de grande valor e prestigio.

Todo o edificio do pensamento critico precisa assim de reconstrugao
critica. Esse trabalho de reconstru¢do ndo pode ser feito, como alguns
pensaram no passado, por um Unico grande intelectual, um pensador-
mestre dotado apenas com 0s recursos de seu pensamento singular, ou
pelo porta-voz autorizado de um grupo ou instituicdo que
presumidamente fala em nome daqueles sem voz, sindicato, partido, e
assim por diante. E nesse ponto que o intelectual coletivo [...] pode
desempenhar o seu papel insubstituivel, ajudando a criar as condi¢Ges
sociais para a producdo coletiva de utopias realistas (BOURDIEU apud
SAID, 2007, p.169).

As palavras utilizadas por Pierre Bourdieu promovem uma representacao coletiva
do intelectual, a possibilidade de tomar esses intelectuais como conjuntos de préxis
sociais semelhantes e que partilham de um mesmo ideal ético. Esse pensamento tem sido
de enorme relevancia para os propositos tedricos desse trabalho, pois, conceber o escritor
como um intelectual participativo, reflete-se totalmente no valor simbolico adquirido ou
atribuido a producao literaria de natureza politica.

Uma critica democratica, que ultrapasse os limites formalistas, deve ser o objetivo
maior da estética moderna ao pensar sobre as praticas sociais e politicas que o escritor
pode alcancar nos inimeros campos do conhecimento.

As condigdes para que se possa defender uma sobrevivéncia fisica e econémica de
uma sociedade, estdo estreitamente dependentes da resolucdo de conflitos que ameacem o
seu desenvolvimento politico e cultural, mas para isso, torna-se um imperativo a retencdo
do poder unilateral como forma de regular a vida dessa sociedade. Pois, a questdo de
poder e evidentemente, quem exerce o poder é crucial para a sobrevivéncia econdmica,
politica e cultural da mesma. Mas, para se alcancar esse ideal social, o poder de decidir

entre as opcgOes, alternativas e estrategias politicas deve ser exercido pela propria
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sociedade como um todo, e nesse aspecto, o intelectual publico desempenha um papel de
mediador entre as forcas populares e os poderes administrativos®.

Evidentemente, essas politicas de sobrevivéncia de diferentes esferas da sociedade
depositam no intelectual e no trabalhador cultural grandes expectativas e investimentos
populares. Os intelectuais podem idealizar imagens de harmonia coletiva por meio de
atitudes de resisténcia que objetivem a sobrevivéncia humana através da criatividade e da
renovacgdo. O trabalho do intelectual pode ser convertido em alternativas de legitimagéo
da forca, da esperanca e das lutas dos explorados e oprimidos da sociedade como formas
de visualizar um futuro democratico e justo®.

Para tanto, como defende Said (2012, p.39), “o papel do intelectual €, antes de mais
nada, o de apresentar leituras alternativas e perspectivas da histéria outras que aquelas
oferecidas pelos representantes da memoria oficial e da identidade nacional”, portanto,
impedir o desaparecimento do passado torna-se o leitmotif dos grandes escritores
engajados na causa social e politica das na¢ées do mundo.

As representacdes da historia tendem a trabalhar com falsas unidades e politicas de
apagamento de conflitos e populacdes instaveis, ou seja, manipulacdes de diversas formas
que justificam a manuten¢do do poder e impedem as renovagdes da historia. Pois, “a paz
ndo poderd existir sem a igualdade: este é um valor intelectual que necessita
desesperadamente de reforgo e reiteracdo”, como propde Said (2012, p.39).

O intelectual pode ser concebido como uma “memoria alternativa”, que por meio
de sua préatica discursiva consciente de critica e analise da realidade como recurso politico
para as incapacidades administrativas e liderancas imperialistas comuns a modernidade
historica. As oposicOes dialéticas propostas pelo intelectual e pelo escritor de poéticas
politicas tém sido indispensaveis para as praticas de desconstrucao dos sistemas de poder
e de dominacdo atuantes no mundo contemporaneo, as transformacdes econdmicas e
politicas da histdria distanciam os intelectuais das proprias instituicdes que os formaram,
alcancando, dessa forma, um nivel de independéncia e autonomia jamais vistas no
passado das sociedades®®.

“O objetivo da atividade intelectual ¢ promover a liberdade humana e o
conhecimento” (SAID, 2005, p.31), e como elemento basilar da pratica do escritor

engajado, a liberdade individual deve ser garantida pelas organizagcdes competentes, e se

*NGUGI, Wa Thiong’o. Moving the center: the struggle for cultural freedom. Nairobi, Kenya: English
Press, 1993. p. 77.

% Op. Cit. p.55.

% SAID, Edward. Cultura e politica. Sdo Paulo: Boitempo, 2012. p. 40.
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esse principio se torna turvo diante das atividades governamentais, o intelectual tem a
obrigacdo de interferir politicamente através de um trabalho de conscientizacdo das
massas com o objetivo de levar esclarecimento a todos, apontar alternativas pragmaticas
que possam promover o debate e a discussdo coletiva.

E se o escritor como intelectual, se percebe como um agente dessa promocao
ideoldgica, suas obras fornecem poeticamente meios de se alcancar o didlogo e a

democracia politica e cultural.

A politica estd em toda parte; ndo pode haver escape para 0s reinos da
arte e do pensamento puros nem, nessa mesma linha, para o reino da
objetividade desinteressada ou da teoria transcendental. Os intelectuais
pertencem ao seu tempo. Sdo arrebanhados pelas politicas de
representacbes para as sociedades massificadas, materializadas pela
indUstria de informacdo [...] mas, também correntes de pensamento que
mantém o status quo e transmitem uma perspectiva aceitavel e
autorizada sobre a atualidade (SAID, 2005, p.34-35, grifo do autor).

Como descrito em momento anterior, no qual Boal (2012, p.11) anunciava que
“politicas sao todas as atividades do homem”, por estarem sempre inseridos em relagdes
de poder que ndo devem ser ignoradas nem pelo individuo, nem pela sociedade civil. Said
entende a obra literaria como produto objetivo e politico em todas as suas acepgoes, Visto
que a arte ndo consegue ser desinteressada, como propunha alguns grandes tedricos da
arte, a materializacdo da historia, nas diferentes épocas das sociedades, ndo pode ser
apagada nas producdes literarias, dadas as circunstancias do contexto de producdo serem
fundamentais para um melhor entendimento dos fendmenos sociais refletidos e
interpretados pela acdo escrita.

Ainda de acordo com Said (2005, p.44), “o dever do intelectual ¢ mostrar que o
grupo ndo é uma entidade natural ou divina, e sim um objeto construido, fabricado, as
vezes até mesmo inventado, com uma historia de lutas e conquistas em seu passado”, e
essas condicbes sdo importantes para a representacdo literaria, a desnaturalizacdo das
situacBes sociais e econdbmicas configura-se como um elemento motivador para arte
literaria e dramatica, a titulo de exemplificagdo, os proprios conceitos de estranhamento e
distanciamento promovidos pelos escritores e dramaturgos modernos, como Brecht
prop6s ao teatro épico do século XX.

“Distanciar e ver em termos historicos”, ou seja, analisar os fenomenos pela sua
natureza historica culmina no oferecimento de uma explicacdo diacrénica que descontrua

os modelos tomados como estaticos na realidade social e assim, “o efeito de
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distanciamento procura produzir, portanto, aquele estado de surpresa que para 0s gregos
se figurava como o inicio da investigacdo cientifica e do conhecimento®”.

Como esclarece Roubine (2003, p. 153), “Trata-se de colocar o0 objeto da
representacdo a distancia do espectador para que este experimente a sensacdo de sua
estranheza. Para que considere ndo mais como evidente, como ‘natural’, mas como
problematico. Para provocar sua reflexdo critica”, o que significa dizer que o escritor
intelectual deve se incomodar com a passividade das pessoas, e com 0s determinismos
culturais e governamentais praticados pelas sociedades antidemocraticas. O intelectual
deve promover o estranhamento das massas diante dos fenémenos politicos de sua nacao,
e como veiculo de tal projeto ético, a literatura e o drama podem colaborar imensamente
nesse empreendimento poético.

Said (2005, p.52) acrescenta que “em tempos dificeis, o intelectual ¢ muitas vezes
considerado pelos membros de sua nacionalidade alguém que representa, fala e
testemunha em nome do sofrimento daquela nacionalidade”, e que, portanto, ndo deve
estar preso as politicas institucionais que bloqueiam suas atividades intelectuais de agdo e
promocdo democratica. E em palavras conclusivas, Said (2005, p. 86) declara que o
intelectual deve ser um amador, no sentido de ndo render-se ao profissionalismo e a
especializacdo, cultuados pelo mundo académico, para que possa transitar livremente em
diferentes esferas sociais, sem a cobranca do titulo de profissional que tende a seguir 0s
limites impostos pelo poder dominante.

Portanto, as acdes do intelectual e do escritor devem continuar, ininterruptamente,
ainda que suas sociedades ndo estejam prontas para compreendé-lo, seu empreendimento
ético pode perpetuar durante a acdo da histdria, e talvez, suas tentativas de promover o
esclarecimento e a reflexdo para as massas podem ser atendidas tanto pelos seus colegas
intelectuais, quanto pelas camadas populares. Para os intelectuais, a coragem de dizer o
que esta diante dos sistemas administrativos e governamentais tem sido o maior sustento
para tal projeto social, e o escritor, como individuo independente de instituicdes, pode
também compactuar com essas atividades de esclarecimento e protesto face as

adversidades das a¢Oes imperialistas e exploratorias da modernidade.

% ROSENFELD, Anatol. O teatro épico. S&o Paulo: Perspectiva, 2010. p. 155.
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2.3 Histdria e politica no teatro de Angola

O projeto de descolonizacdo® politica de Angola, dentre os estados africanos, foi
um dos mais tardios e também um dos mais violentos. Os conflitos étnicos entre os
grupos populacionais presentes no territério angolano, em consondncia com 0s
movimentos armados de libertacdo sustentaram guerras civis que se prolongaram desde a
década de 1970 até o comeco dos anos 1990.

A presenca estrangeira em solo angolano se intensificou com o fortalecimento da
Guerra Fria no periodo po6s-guerra mundial de 1945, a expanséao socialista, por meio de
poténcias como a Unido Soviética e China, alcanca territérios amplos que ultrapassam as
fronteiras europeias, em contrapartida a essa forca, os Estados Unidos, como principal
representante do capitalismo ocidental, tentam bloquear este crescimento socialista.

A tomada de partido por parte do povo angolano se da por meio de movimentos de
libertacdo que associados as poténcias capitalistas ou socialistas fazem do pais, um
terreno de disputa politica e econdmica. Embora ainda uma coldnia de Portugal até 1975,
o0 poderio bélico estrangeiro sustentou uma histdria sangrenta para o passado angolano.

O surgimento dos Estados Unidos como grande poténcia do pos-guerra forca
Portugal a emancipar suas coldnias, uma vez que a administracdo norte-americana se
baseia no principio de anticolonialismo. Assim, a neutralidade portuguesa durante a
guerra ndo foi suficiente para a manutencdo de suas colbnias na Africa, as consequéncias
econdmicas e politicas da guerra para a Europa conduziram o mundo a outra ordem
social. E como parte dos intelectuais toma consciéncia de sua africanidade, apds 1945,
nomes como Amilcar Cabral, Méario de Andrade e Agostinho Neto, membros das Casas
dos Estudantes do Império em Portugal, despontam como grandes representantes que
passam a desempenhar papéis muito importantes para o inicio do processo de
descolonizacdo dos paises ainda sob dominagdo portuguesa.

A estadia de jovens pertencentes as elites africanas em Portugal provoca um choque
de realidade diante dos horrores da ditadura de Salazar tanto no territério europeu, como
em suas coldnias na Africa. Assim, os jovens africanos se aproximam dos movimentos de
resisténcia ao lider portugués nos finais dos anos de 1940, e passam a liderar avangos em

defesa da identidade cultural e agdes politicas na década seguinte. Amilcar Cabral

68 Segundo Fanon (2007, p.25) o termo “descolonizacdo” deve ser compreendido sempre como um
fenomeno violento em que ha simplesmente a substitui¢do de uma ‘espécie’ de homens por outra ‘espécie’
de homens, ou seja, a substituicdo total de uma forga dominante por outra, sem um processo de transicdo
pacifica que modificasse o status de col6nia para pais realmente independente.
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participa efetivamente do nascimento do Movimento Popular de Libertacdo de Angola
(MPLA) em colaboracdo com os nacionalistas Agostinho Neto e Viriato da Cruz na
metade dos anos 1950, contudo, a proclamagdo do MPLA como movimento nacional
angolano provoca principios de instabilidade com as populacfes bakongo do norte do
pais que promovem uma plataforma oposicionista, fundando, assim, a Unido das
Populacdes do Norte de Angola que se torna UPA, posteriormente®.

A mudanga simbdlica da palavra “colonia” para “provincia além-mar” nos anos
1950 denuncia os primeiros resultados do levante dos movimentos de libertacdo, em
inicio, atividades culturais anticolonialistas que culminardo em praticas politicas
ascendentes e intensivas.

E a partir de 1961, a chegada de um grande nimero de portugueses aumentou
consideravelmente as desigualdades socioeconébmicas em Angola, sentidas
principalmente em Luanda, onde a divisdo territorial em musseques e os bairros de asfalto
contribuiu para a eclosdo das primeiras guerras coloniais nas quais atuaram o MPLA e a
UPA. Até 1964 a UPA era o Unico movimento capaz de realizar acfes armadas
importantes, liderada por Holden Roberto e apoiado pelos Estados Unidos, torna-se, no
ano seguinte, a Frente Nacional de Libertacdo de Angola — FLNA. Uma terceira
organizagdo nacionalista surge em 1966, também oposicionista ao MPLA, intitulada a
Unido Nacional para a Independéncia Total de Angola — UNITA liderada por Jonas
Savimbi passa a atuar no combate civil pela independéncia do pais’.

Em Portugal, a queda da ditadura de Salazar, denominada a Revolucédo dos Cravos
em 1974, em associacao a divisdo de forgas politicas posteriores a revolugéo, colaboram
para um possivel acordo de independéncia dos estados africanos de lingua portuguesa, o
que ocorre de fato com a promulgacdo da lei de 19 de Julho de 1974 que reconhece 0
principio de autodeterminacdo dos territorios além-mar, apos trés governos provisorios
em Lisboa. E em 11 de novembro de 1975, o MPLA proclama a Republica Popular de
Angola, ainda territorialmente dividida pelos movimentos que lutam pela tomada do
poder da, entdo, nagdo independente.

E a partir desse momento, os conflitos de interesse das poténcias mundiais
protagonistas da Guerra Fria, Estados Unidos e Unido Soviética passam a nutrir uma

nova fase na historia de Angola que sera marcada pelo apoio belico e guerra civil durante

% ENDERS, Armelle. Histoire de I’ Afrique Lusophone. Paris: Chandeigne, 2007. 105-113
0 Op. cit. p.115
™ Op. cit. p. 126.
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décadas. O projeto de nagéo socialista que o0 MPLA prop&e para 0 novo estado nacional
objetiva uma conscientizagdo politica do povo angolano, por isso, nesse periodo havia
uma grande preocupacdo com a alienagdo de grande parte de populagdo diante do
dominio cultural estrangeiro, principalmente do norte-americano.

Como destaca Silvio Filho (1998, p.242) as preocupacdes com o projeto nacional
socialista de Agostinho Neto infiltram-se nas producGes dramaticas do MPLA, e assim, a
peca Os pioneiros do Futuro é encenada em 4 de fevereiro de 1974 pelo movimento em
Dar-es-Salaam.

Abrantes (2004, p.147) ja havia destacado a atuacdo de alguns militantes do MPLA
em areas rurais de Angola ao propor algumas experiéncias teatrais com criangas, com fins
pedagdgicos nos espagcos em que a guerrilha do movimento atuava, ficando conhecido
como “teatro de pioneiros na guerrilha”. De acordo com Pepetela (ibidem, p.148),
“tratava-se de um teatro sempre ‘oral’ e ‘espontdneo’, que incorporava com naturalidade
certas manifestacGes tradicionais dos povos do leste, como a musica e as dancas
coletivas”, assim, esses fatos demonstram uma aproxima¢do muito relevante entre o
projeto politico do movimento e a préatica teatral como ferramenta de conscientizacdo da
populacéo.

Pretendendo construir uma nagéo, onde seriam varridos os resquicios da
mentalidade pequeno-burguesa, 0 MPLA, ao assumir o poder, colocara

como objetivo combater a tendéncia da pequena burguesia urbana
africana em desprezar o campesinato iletrado (FILHO, 1998, p.244).

Contudo, esse ideal de Agostinho Neto ndo seria facil de ser alcangado, uma vez
que grande parte da intelectualidade angolana da época havia se originado das elites
burguesas do pais, e estavam nos postos dirigentes de Angola. Assim, pér em conflito
uma cultura proletaria com uma cultura burguesa seria um evento inconsistente para a
realidade popular que ainda carecia de organizagéo para seu fortalecimento.

Como aponta Filho (1998, p.248) a grande critica social da arte angolana nesse
periodo estava dirigida a permanéncia da mentalidade autoritdria comum aos tempos
coloniais por parte daqueles que possuiam as funcGes de direcdo nas diversas
organizacg0es politicas estatais. Assim, o florescimento da mentalidade pequeno-burguesa
pusera em xeque 0s ideais socialistas propostos pelas liderancas pds-independéncia, ou
seja, “fazendo o processo de ‘socializacdo’ transmudar-se, apenas, numa troca de

‘senhores’, substituindo os portugueses pela nova burguesia emergente”.
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Pepetela como membro participativo dessa elite angolana que assume 0s cargos
diretivos do pais e como escritor acaba por estabelecer-se nessa dualidade de agdo. E
contrério aos percursos da politica praticada pelo governo, fornece ao seu trabalho

literario as possibilidades de reflexao e critica a realidade imposta.

Assim, Pepetela expressava 0s ressentimentos da popula¢do mais pobre,
consciente de que a burocracia ndo era afetada pelas mesmas caréncias.
A burocracia atribuia-se privilégios que seriam questionados, caso as
praticas democréticas se expandissem (FILHO, 1998, p.251).

O escritor angolano p6de, portanto, denunciar os esquemas de corrupgdo do estado
ou mesmo, no gerenciamento das fabricas de producdo criadas pela corrente socialista do
governo. A posicao assumida por Pepetela em seu projeto literario se mesclava o resgate
da historia dos povos angolanos em conjunto com denuncias das enormes irregularidades
das liderangas politica do pais, e assim, 0s textos literarios funcionavam como
ferramentas proféticas para o caminho futuro do momento socialista do pais, ou seja, a
possibilidade de “produzir uma ditadura do funcionario do que a do proletariado”
(ibidem, p. 253).

Nessa perspectiva, Pepetela assume um posicionamento politico e também artistico
que procura explicitar as relacfes de poder exercidas no contexto estatal angolano, onde o
autoritarismo e os métodos legislativos sustentam apenas uma grande rede de privilégios
e manutencdo das praticas colonialistas criticadas pelo povo e pelos intelectuais do
periodo colonial. E como um grande projeto ético, a obra literaria de Pepetela propde
reflexGes globalizantes que unem arte, histdria e politica, pelo ideal de pensar a sociedade
angolana em todas as suas particularidades. E desta maneira, “revendo a histéria
angolana, através da escrita ficcional, mostra que aquela também nédo esta isenta dos

7255

progressos e retrocessos causados pela luta pelo poder . Compreender as agdes das

liderancas presentes na sociedade angolana no século XX exige o retorno ao passado
desses povos, visto que as imperfeicdes do presente estdo ligadas aos erros historicos que

apenas se repetem e se renovam.

A obra de Pepetela é como que um grande desdobramento dessa peca
metaférica configurando a historia da sociedade angolana, onde o
pessimismo e o optimismo se interpenetram constantemente nos factos,
nos actos e no caracter das pessoas. [...] Através da sua escrita nos
conseguimos apreender as principais vicissitudes por que passou e passa
a formac&o da identidade angolana (ROSARIO, 2009, p.226).

2 HILDEBRANDO, Antonio. A revolta da casa dos idolos: renovacdo e tradicdo. In: CHAVES, Rita e
MACEDO, Tania. Portanto... Pepetela. Sdo Paulo: Atelié Editorial, 2009. p. 256.
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Entretanto, deve-se considerar que o reconhecimento da histéria de Angola e de
seus conflitos étnicos significa a tomada de consciéncia necessaria para se observar que o
futuro utdpico idealizado pelos intelectuais e pela prépria populacdo local jamais foi
alcancado, pois, 0 que tem existido é apenas a continuidade do passado, novos cenarios,
novos senhores, nova divisdo, mas as mesmas praticas corruptas e injustas do passado.
Como previu Fanon (2007, p.121) em seus estudos sobre a continuidade do colonialismo
pragmatico nos paises africanos e das desventuras da consciéncia nacional, 0s governos
estatais pos-coloniais, simplesmente, assumiriam o papel dos opressores, apos gritos pela
independéncia, o conceito de nacionalizagdo significou “transferencia a los autoctonos
de los privilegios heredados de la etapa colonial”.

Em Pepetela, o fantasma do passado ou mesmo a prépria ilusdo diante de um futuro
incerto se transformam em imagens recorrentes em que o passado € desfigurado e
mitificado como forma de instrumentalizacdo, em funcéo da necessidade imediata através
de um futuro sonhado e idealizado. Porém, nessas condicfes, 0 presente torna-se apenas
uma fonte de angustia e de decepcdo, direcionado ao trabalho literério este sentimento
diante da realidade governamental de Angola nas décadas posteriores a descolonizacéo
passa a nutrir a poética politica do escritor’®. A escrita dramatica também reflete esta
inquietacdo frente ao dominio local, os conflitos pelo poder conduzem a elite burguesa a
manutencdo do modelo colonial.

De acordo com Inocéncia Mata (2009, p. 193), o contexto discursivo das produgdes
de Pepetela em que a historia e a politica se entrelacam, aponta para reinterpretacdes do
passado como exigéncia para a compreensdo do presente, em que a complexidade de suas
realizacBes ainda conduz o espaco angolano as tragédias politicas ja vividas em sua
historia colonial.

Pepetela foi um dos Unicos, sendo o Unico escritor, a apontar para o
perigo do nacionalismo angolano estabelecer um culto a personalidade
de seus lideres, pois isso, apesar de muito condizer com a tradi¢éo
africana, ndo se coadunava com uma certa visdo socialista de nacdo
avessa a personalismos (FILHO, 1998, p.254).

Para o autor, 0 homem néo precisa de mitos para viver, a liberdade individual é
conseguida somente pela independéncia diante de autoridades idolatradas pela populagéo,

além disso, é a forga da coletividade que deve ser o objeto de adoracdo do povo. Visto

& DRNDARSKA, D. e MALANDA, A. Pepetela et [l’écriture du mythe et de [’histoire. Paris:
L’Harmattan, 2000. p. 112-113.
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que a desilusdo do escritor com os lideres politicos de seu pais o deixou consciente sobre
os limites do poder individual.

E sobre este terreno céalido que Pepetela escreve em 1978 sua peca teatral A Revolta
da Casa dos idolos, com o objetivo de retomar o passado de Angola, contribuindo para a
busca de identidade pelos escritores e intelectuais nos primeiros anos pos-independéncia.
Todos esses elementos contextuais sdo indispensaveis para a compreensdo da producéao
dramética do autor, uma vez que a expectativa em se transmitir uma mensagem de
conscientizacao politica e historica a um puablico maior comparado a escrita narrativa, o
faz dirigir sua escrita de resisténcia ao poder local.

O retorno histérico ao inicio da aproximacdo portuguesa adquire um caréater
politico, em que as relacbes de poder devem ser discutidas e conhecidas por todos os
angolanos, e mesmo, todos os leitores estrangeiros dessa literatura combatente. A historia
de Angola descreve a vida ciclica da politica do pais, como foi descrito ao longo desta
explanagdo, para se entender o presente angolano devem-se conhecer os eventos do
passado econdmico e politico local.

Mazrui (2010, p.677) propde um esquema objetivo sobre os temas de conflito que
nutriram a arte literaria africana durante as décadas de transformacdo do continente
africano. Dessa forma, alguns dos principais dominios de interesse dos escritores no
transcorrer deste periodo estdo ligados ao exercicio dialético passado e presente como
idealizacdo de uma histdria nostalgica, e ligados a este, os conflitos de tradicdo e
modernidade que estdo estreitamente conectados com os problemas decorrentes da
influéncia ocidental, visto que a europeizacdo da Africa é um dos principios do
colonialismo através da tentativa de apagamento da cultura e da histéria do continente.

Ainda de acordo com a delimitacdo do autor, a oposi¢do entre mundo autdctone e o
mundo estrangeiro, tratando, evidentemente, da luta contra a supremacia europeia na
suplantacdo das préaticas culturais e religiosas locais. Esta situacdo esteve presente desde
0S primeiros assentamentos estrangeiros em solo africano, e se perpetua na atualidade
com novas configura¢bes imperialistas, mas que ndo deve ser depreendida dos temas
anteriores.

O préximo ponto tange a esfera sociopolitica do individuo e da sociedade, que
podem estar relacionadas aos direitos privados e o dever publico. Contudo, talvez este
seja o item que nutriu varios conflitos na Africa colonial e também se mantém na
modernidade do continente, a organizacao politica dos paises baseou-se nos modelos de

formagéo de Estados Nacionais deixados pelos colonizadores europeus. E aqui cabe uma
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reflexdo mais detalhada sobre os atritos existentes entre nacdo e estado, pois, 0 projeto
geopolitico de delimitacdo dos paises africanos esteve baseado em fronteiras
estabelecidas imprudentemente pelos europeus, sendo desconsiderada qualquer
possibilidade de reconhecer as variacdes étnicas do territorio africano.

Elaigwu (2010, p.519) descreve que “a maioria dos paises africanos independentes
é de Estados criados sob o regime colonial que lutam para tornarem-se na¢bes mais
coerentes”, pois, as aspiragdes primordiais africanas estdo condicionadas a equidade dos
conceitos de Estado e Nacdo, visto que as delimitacdes dos estados africanos basearam-se
em fronteiras artificiais atribuidas pelas poténcias coloniais, que em hipdtese alguma
correspondiam as fronteiras étnicas independentes.

Portanto, o ideal de estabilidade, exigido pelo modelo de Estado aplicado pelo
sistema colonial, apenas poderia ser mantido sobre regras ocidentais de unidade cultural e
forcas armadas autdbnomas, o que ndo correspondia em nada a realidade do continente
pré-colonizagdo. “Como consequéncia, o colonialismo criou um aparato militar dotado de
meios de destruicdo importados, muito avangcados comparativamente ao restante da
infraestrutura” (op. cit, p.520), fato este que desenvolveu tensdes sérias devido as forcas
originarias do carater artificial dessas fronteiras e consequentemente, a instabilidade nas
relacOes entre civis e militares, pois, antes da colonizagdo, a mobilizacdo de um exército
somente se dava diante de uma necessidade de enfrentamento direto do conflito
especifico.

Contudo, a Africa do século XX encontrou-se em conflito devido, particularmente,
a esses dois processos historicos de edificacdo da nacdo e a formacdo do Estado, questdes
indispensaveis para que se possa compreender a Africa politica moderna e todas as suas
incongruéncias do presente.

E para a constituicdo da Nacdo, como comunidade imaginada, eram necessarios
atributos que estariam muito além das defini¢cdes de fronteiras artificiais na formacéo dos
estados africanos. Eric Hobsbawm (apud FIGUEIREDO, 2005, p.192) afirma que para a
construcdo de uma nacdo, trés critérios sdo relevantes a serem observados, iniciando-se
pela “associacdo historica com um Estado existente”, ou seja, um compartilhamento de
um mesmo passado historico como estado; posteriormente, a necessidade de “uma elite
cultural longamente estabelecida”, que incluisse uma lingua administrativa e uma escrita
literaria consolidada; e o terceiro critério refere-se a uma “provada capacidade para a
conquista”, o que seria um enorme desafio para os estados africanos que sO obtiveram

independéncia politica apds meados do século XX.
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Para constituir uma nacgdo era preciso, portanto, ja haver um estado de
fato, que possuisse uma lingua e uma cultura comum, além de
demonstrar forga militar [...] A construgdo de uma identidade nacional
passa, assim, por uma série de media¢Bes que permitem a invencdo do
que ¢ comumente chamado de “alma nacional”, ou seja, pardmetros
simbolicos que funcionam com “provas” da existéncia desse Estado.

Dessa maneira, elementos como uma lingua administrativa e literaria consolidada,
uma histéria comum de existéncia e unido demonstrada por simbolos nacionais como
herdis, bandeira e hino, portanto, marcas de defesa de uma alma nacional que possam
sustentar o Estado, enquanto comunidade politica.

De acordo com Elaigwu (2010, p.522) o conceito de nacdo aplica-se as
comunidades estaveis, historicamente evoluidas num territorio comum, com atividades
econdmicas, culturais e linguisticas que possam uni-las simbolicamente. E entre 0s
elementos frequentemente ressaltados, como a lingua, a historia, o territério e a cultura,
sdo imprescindiveis para a propria organizacao politica e econdmica do pais.

“Ao apoiarem-se sobre o seu proprio passado nacional, os autores ocidentais sao
levados a conceber a formagdo de uma nagdo ou de um Estado como dois processos
distintos que finalmente desembocam na instauracdo de um Estado-nagdo”, como
pontuou Elaigwu (2010, p.523), os elementos subjetivos que colaboram na edificacdo da
nacdo e a énfase a histdria nacional levam a afirmagdo de que “a formagdo da nagdo
precede normalmente a constituicdo do Estado”, e que, portanto, baseia-se sobre a
formacdo de identidades culturais e politicas que sustentem ndo somente a na¢cdo, como
comunidade imaginada, mas também o estado enquanto organizacdo geopolitica.

Contudo, essas concepgOes de Estado e Nacgdo estdo baseadas em teorizagdes
ocidentais, eurocéntricas que se autovalorizam etnicamente, visto que recaem sobre a
valorizagéo de feitos nacionais que ndo podem ser aplicados hermeticamente ao contexto
africano, por possuir um sistema de passado historico totalmente diferenciado do conceito
europeu. Elaigwu (2010, p.524) acrescenta que “para nds, o processo ndo implica em uma
transferéncia, mas, na ampliacdo do horizonte até o qual os grupos restringidos
reconhecem a sua propria identidade, a ponto de englobar entidades mais vastas como o
Estado”, portanto, o reconhecimento de pertencimento a um “corpo civico”, ou seja, a
uma nacao constituida, pode equivaler a muitos dos requisitos ocidentais.

O “sentimento de pertengca” a uma comunidade politica demonstra as
particularidades do territério africano, no que se refere a aplicacdo de modelos ocidentais

para a composic¢do nacional do continente. Em consonancia as concepcfes africanas de
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nacdo, Ali Mazrui e Michal Tidy acreditam que uma “suficiente homogeneidade cultural”
seja suficiente para o enraizamento do sentimento nacional, assim descrito por Elaigwu
(2010, p.526), porém, a tentativa de homogeneizagdo das identidades culturais de muitos
estados africanos tornou-se uma fonte de conflitos e instabilidades politicas, como no
caso especifico do Estado Angolano em que onze etnias, com suas linguas e tradigdes, se
defrontaram durante anos de guerra civil ap6s obterem a independéncia de Portugal na
década de 1970, através do apoio aos diferentes movimentos armados de libertacdo
colonial causando inimeras disputas e mortes pela lideranca estatal, sendo um pais que
luta ainda pela constituigéo efetiva de uma nagéo angolana.

Em retorno ao panorama proposto por Mazrui (2010, p.678) para compreender 0s
temas conflituosos que fazem parte da grande maioria dos escritos literarios africanos do
periodo pds-colonial, destaca-se o grande dilema entre o socialismo e o capitalismo.
Como os movimentos de libertacdo dos paises africanos estiveram atrelados as agdes
imperialistas decorrentes da Guerra Fria, iniciadas apos a segunda guerra mundial entre
Unido Soviética e Estados Unidos. As lutas ideoldgicas e militares pela expansdo do
socialismo por meio das ac¢Ges expansionistas da URSS em conflito direto com o poderio
do império capitalista norte-americano.

Ambas as nacdes estiveram em plena atuacdo no territorio africano desde a década
de 1960 em defesa de interesses imperialistas individuais que sustentaram os movimentos
armados de libertacdo em varios paises da Africa. A pressdo externa para o fim das
praticas coloniais europeias foi exercida intensamente por essas duas nacdes e seus
aliados respectivamente, tomando Angola, novamente para exemplificagdo, que sentiu a
presenca simultdnea de paises como Cuba, China em apoio a URSS por tras dos
movimentos armados de libertacdo, e em oposicao direta ao suporte dos Estados Unidos a
outras guerrilhas que disputaram a lideranca do estado angolano apés 1975.

O tema seguinte apontado por Mazrui (2010, p.678) refere-se ao impasse dialético
entre desenvolvimento e autossuficiéncia, uma vez que ap6s os conflitos de libertacgéo,
um grande namero de paises se encontrou no dilema entre uma evolucdo rapida
sustentada pela participacdo estrangeira ou uma politica de desenvolvimento interno com
um ritmo mais lento e auténomao.

O sétimo destaque do autor concerne a relacdo entre africanidade e a humanidade,
uma dualismo antag6nico que sustentou inUmeros movimentos culturais que exaltavam
caracteristicas essencialistas dos povos africanos, como o proprio programa literario de

valorizacdo do negro intitulado Negritude, proposto por Aimé Césaire que pareceu a
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principio uma proposta revolucionaria para, de certa forma, corrigir os estragos deixados
pelo colonialismo na mentalidade do africano colonizado e nas praticas culturais
literérias.

Em Africa, a literatura colonizada dos Gltimos vinte anos ndo é uma
literatura nacional, e sim uma literatura de negros. O conceito da
‘negritude’, por exemplo, era a antitese afetiva, sendo logica desse
insulto que 0 homem branco fazia a humanidade. Essa negritude oposta
ao desprezo do branco revelou em certos setores como a Unica capa de
suprimir proibicdes e maldicdes™ (FANON, 2007, p.169 Tradugio
nossa).

A critica da negritude feita por Frantz Fanon estabelece alguns pontos etnocéntricos
que culminam numa homogeneizacdo cultural em toda Africa, como se 0s proprios
africanos vissem a si mesmo como um grande conjunto coeso culturalmente e
ideologicamente. Assim, 0 movimento nacionalista e cultural da Negritude pode
representar este paralelo de defesa a africanidade que de certa maneira, afasta-se da
natureza plural da humanidade.

Segundo Nayar (2013, p.110), a critica de Fanon ao movimento da Negritude pode
ser definida, primeiramente, pela rejeicdo da ideia de uma Unica e homogénea cultura
negra, e também, aos temas que defendiam uma pureza da cultura negra pré-colonial e
sua constante tentativa de retorno as culturas passadas da Africa.

Outro ponto marcante, acentuado por Fanon, refere-se a intensa énfase ao passado
cultural e a total recusa em discutir os dilemas politicos e problemas sociais da
contemporaneidade africana, de maneira geral, e em conclusdo, o privilégio do
movimento da negritude em discutir questdes raciais, desconsiderando os conflitos de
classes que poderiam configurar como as principais razdes da desvalorizacdo do negro
pelo colonizador branco.

Assim, Nayar (2013, p.111) resume as reflexdes que Fanon fez sobre 0 movimento
cultural e literério da negritude, afirmando que Fanon aceita que a negritude possui um
papel muito importante no fortalecimento de uma consciéncia anticolonial, mas, que essa
consciéncia precisa ultrapassar os limites da homogeneizacdo de conceitos.

Portanto, é valido destacar que esses apontamentos tematicos feitos por Mazrui no
texto intitulado “O desenvolvimento da literatura moderna” tentam organizar um

panorama tematico da literatura africana, de forma global. Ainda que ndo sejam

™ «En Africa, la literatura colonizada de los Gltimos veinte afios no es una literatura nacional, sino una
literatura de negros. El concepto de la ‘negritud’, por ejemplo, era la antitesis afectiva si no logica de ese
insulto que el hombre blanco hacia a la humanidad. Esa negritud opuesta al desprecio del blanco se ha
revelado en ciertos sectores como la Unica capaz de suprimir prohibiciones y maldiciones”.
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recomendaveis generalizacfes quando se trabalha com a producdo literaria africana,
devido a diversidade de perspectivas desenvolvidas ao longo do século XX, torna-se um
imperativo ressaltar a complexidade dessa tarefa frente a esses territorios literarios que
ultrapassam as fronteiras politicas e artisticas.

De forma objetiva, todos esses temas de conflitos percebidos na literatura africana,
principalmente no periodo poés-colonialista, deveu-se aos processos de colonizacéo
europeia, como aponta Mazrui (2010, p.680), “a modernidade na Africa ndo se opde
somente a tradicdo, ela identifica-se, também e essencialmente, a ocidentalizacdo. Eis a
razdo da tdo intima ligacdo do conflito entre modernidade e tradicdo com o choque entre
o mundo autdctone e o mundo estrangeiro”.

Os proprios escritores africanos, desse periodo, defrontaram-se com a
ocidentalizacdo cultural, dados os sistemas educacionais que conduziram muitos dos
intelectuais a Europa para formacéo, ou mesmo, para a implantacdo de universidades aos

moldes ocidentais para padronizar a influéncia estrangeira.

No campo do ensino e de certo modo, eles percebiam que 0s novos
métodos de instrucdo e de socializagdo provocavam formas de
dependéncia cultural. Estava-se em vias de fabricar novos africanos,
um pouco menos africanos que 0s seus pais em tempos idos
(MAZRUI, 2010, p.680).

As formas de contato cultural acabaram por moldar as novas sociedades africanas, e
que decidem por representa-las metodologicamente, como resposta as transformacées
sociais que precisam ser compreendidas pelo viés literario.

E é possivel dizer também, que a independéncia politica africana acabou por
contribuir com a ampliacdo dos horizontes de um grande nimero de intelectuais que
buscaram novas perspectivas para compreender os fendmenos sociopoliticos da Africa,
pois, apos séculos de sofrimento pela dominacdo branca europeia, os periodos pos-
independéncia foram marcadas para troca do poder e consequentemente, a tirania
praticada de africanos contra outros africanos. Assim, alguns escritores ndo se
satisfizeram em tentar lutar pelos diretos dos africanos e negros, tornando-se intelectuais
defensores dos direitos dos oprimidos da humanidade, “eles tornaram-se politicos, na

. ~ [ . . 75
justa propor¢ao que os politicos de outrora se haviam se transformados em literatos” ".

® MAZRUI, Ali. O desenvolvimento da literatura moderna. In: Histéria Geral da Africa. Vol. 8. Brasilia:
Unesco, 2010. p. 688.
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2.4 A producdo de Pepetela

Como nos explica Antonio Hildebrando em seu artigo na obra Africa & Brasil:
letras em lacos (2006, p.317), para se compreender a obra completa de Pepetela é
necessario construir pontes entre os inimeros trabalhos do autor a fim de perceber os
elementos diacrénicos que permeiam suas obras. Evidentemente, o tema motivador de
toda escrita literaria de Artur Carlos Mauricio Pestana dos Santos — Pepetela foi sempre
Angola como centro de uma discussao politico-literaria que faz parte de grande projeto
ético de criacdo da identidade nacional, ou mesmo, das identidades angolanas, uma vez
que seja possivel tracar um percurso poético que se baseia na interacdo entre as etnias
angolanas na tentativa de unir os povos e suas culturas na edificacdo de um sentimento
coletivo que reconheca as particularidades do territério angolano.

Dentro da linha temporal de producdo de Pepetela, pode-se contabilizar uma obra
robusta de quinze livros, trés escritos antes da independéncia do pais, sendo eles Muana
Pud (1978), As aventuras de Ngunga (1973) e Mayombe (1980) os quais apresentam a
escrita participativa do autor como chamado a acdo revolucionaria contra 0 dominio
portugués por meio dos movimentos de libertacéo.

Apos 1975, sdo produzidas duas pecas de teatro A corda e A Revolta da Casa dos
idolos, que acabam por representar uma nova perspectiva de Pepetela diante da
administracdo pés-independéncia do MPLA que pds em efetivacdo o projeto socialista
em desenvolvimento no periodo. E como producdo narrativa, foram escritos Yaka (1988),
O céo e os caluandas (1985), Lueji (1990), A geracdo da utopia (1992), O desejo de
Kianda (1995), Parabola do cagado velho (1997), A gloriosa familia (1997), A montanha
de &gua lilas (2000), Jaime Bunda — Agente Secreto (2001), Jaime Bunda e a morte do
americano (2003), Predadores (2005), O terrorista de Berkeley, Califérnia (2007), O
quase fim do mundo (2008), O planalto e a estepe (2009), Ao sul o sombreiro (2011) e O
timido e as mulheres (2013).

Nutridas pela esperanca na concretizacdo social, cultural e politica de Angola, as
obras de Pepetela participam da historia do pais, acompanhando as transformacoes
concretas dessa sociedade, contudo, a decep¢do com o0s rumos tomados pelo pais
converte-se também em elemento poético de um namero significativo de trabalhos, nos

quais o carater politico de sua escrita domina os enredos e as tramas construidas.
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Tecendo em lingua portuguesa o seu texto africano, o autor participa da
afirmacdo de uma identidade propria, [...], e constréi uma obra
marcadamente africana, que traz & tona, sem se tornar estranha a todos
0s que dessa lingua se utilizam, a terra, 0 povo, a cultura, o imaginario e
as contradi¢des da nacdo angolana (HILDEBRANDO, 2006, p.318).

A partir de uma proposta muito caracteristica da escrita pos-colonial, os textos de
Pepetela visam sempre dar voz aqueles que foram esquecidos pelo discurso da histéria
colonial, logo, a utilizacdo dos elementos histéricos funcionam como reconstrucées de
reparacdo as agdes do colonizador ao longo dos séculos da presenca portuguesa em
Angola. Além disso, a mitificacdo dos herdis nacionais ou mesmo a criacdo de herdis
idealizados colaboram para a poética politica do escritor no projeto de construcdo do
sentimento nacional.

E valido dizer que todos estes fatores delimitadores, de forma alguma, vislumbram
um aprisionamento pedagdgico comum a critica literaria formalista, mas, pode fornecer
ao leitor debutante da obra de Pepetela um panorama sobre 0 que se pode encontrar nesta

rica producdo literaria angolana.

A renovacdo da sua obra parece acompanhar a continua reconstrucdo da
perspectiva critica desse intelectual interessado em percorrer 0s
meandros histéricos de Angola. Buscando iluminar como se degradou o
imaginario utdpico dos anos revolucionarios, seus personagens mais
recentes, em o0posi¢cdo aos dos primeiros romances, experimentam a
corrosdo das relagBes interpessoais, da comunidade e dos meios de
comunicagao imersos que estdo na propria individualidade e em atos de
corrupgdo (AGAZZI, 2006, p. 195).

A escrita de Pepetela surge das experiéncias culturais e politicas do escritor durante
sua participagdo na guerrilha, atuante durante a guerra colonial e posteriormente, o
contado direto com a administragdo socialista pos-independéncia, portanto, o escritor
pdde presenciar momentos fortes da transicdo politica de Angola, fornecendo estratégias
de pensar a revolucéo, a independéncia e o futuro do pais.

Portanto, o trabalho literario do intelectual angolano estd pautado,
predominantemente, em reflexdes mais complexas sobre o trajeto social tragado pela elite
angolana pos-independéncia, utilizando-se da histéria e de suas proprias lacunas
discursivas as quais puderam colaborar com o espirito militante fortalecido durante as

revolugdes de libertagdo nacional.
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3. HISTORIA E POLITICA EM A REVOLTA DA CASA DOS IDOLOS

3.1. Estrutura da peca

A Revolta da Casa dos Idolos (1978) foi produzida pelo escritor Pepetela durante o
periodo pos-guerra anticolonialista, resultante dos processos de independéncia de Angola,
que tiveram fim em 1975. Utilizando-se de fatos historicos do inicio da colonizacéo
portuguesa, ao entdo Reino do Kongo’® em 1514, o escritor constréi seu segundo texto
dramatico, este de carater historico-politico, com caracteristicas militantes que visavam
apresentar elementos da colonizacdo do século XVI para que o publico pudesse
compreender as suas consequéncias na sociedade angolana contemporanea, por meio de
situacdes e conflitos atemporais que caracterizavam também as relagcdes contemporaneas
do pais no século XX.

A peca possui cerca de vinte e quatro personagens, alguns sendo personagens
historicas, outras ficticias. A trama esta dividida em trés atos longos, sem a marcacao de
momentos que exijam a mudanca de espagos cénicos, sendo esclarecidos por rubricas
curtas entre as falas. A partir de uma subdivisdo em grupos sociais, pode-se estabelecer o
seguinte quadro:

As personagens pertencentes a aristocracia africana sao Nzinga-a-Nkuvu (D.Joéo |
o rei do Kongo), Mpanzu-a-Nzinga, (sobrinho assassinado do rei), M’vemba Nzinga (D.
Afonso filho do rei), Mani-Vunda e Jorge Muxuebata, lideres do Colégio de Eleitores e
responsaveis pelo recebimento de impostos do reino e pela sucessao dos reis, Kuntuala, a
filha do Mani-Vunda. E em apoio direto a aristocracia africana tém-se o Padre e o
Capitdo como membros representativos da presenca portuguesa no reino, seguidos pela
hierarquia estdo Nanga, o protagonista, seu tio Nimi, seu amigo escravo fugitivo Masala e
0s camponeses Temona e seu marido, Ntumitangua e Lukeba e outros personagens que
ndo recebem nomes.

As acles dramdticas acontecem em trés atos que retratam a trajetoria do
protagonista Nanga, desde a sua tomada de consciéncia até a sua morte no terceiro ato. E
a partir de seu projeto de conscientizacdo coletiva sdo percebidas inimeras questdes
politicas e sociais que sustentam a trama da peca por meio de conflitos, trai¢Ges,

interesses e choques culturais.

’® Deu-se preferéncia a grafia utilizada por Pepetela na obra, portanto, Reino do Kongo em oposicdo a
versdo moderna Reino do Congo.
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3.2 Passado e presente na busca pela identidade nacional

O passado colonial dos paises africanos de lingua portuguesa foi marcado pela
exploracdo, violéncia e preconceito, 0os choques culturais entre os indmeros grupos
étnicos e a imersdo cultural portuguesa serdo refletidos piamente também nas literaturas
dos paises que foram col6nias de Portugal. Em Angola e Mocambique, o processo de
descolonizacdo somente se deu por meio de longos periodos de guerra e conflitos
armados, 0 que resultou numa literatura em que estes eventos estdo muito presentes na
escrita e marcam toda uma época de producgdo literaria, como forma de dentncia dos
horrores que as guerras deixaram nesses paises, ou mesmo, como front intelectual para a
formacéo da populacao militante, visto que as sociedades letradas sdo desafios para as ex-
col6nias portuguesas ainda hoje.

Por tratarem-se de comunidades onde a oralidade domina a producdo cultural, os
escritos literarios colaboram discretamente neste universo africano de grande riqueza e
expressao. Assim, o constante conflito entre a tradicdo e o novo acaba por fazer parte
dessa literatura. Em termos simples, o choque de culturas, de etnias, de religiGes, de ritos
e de fronteiras ainda se mostram como questdes a se resolverem nessas sociedades. A
prépria formacdo dos estados nacionais ocorreu de forma ditatorial e impositiva,
precedendo a constituicdo do sentimento de nacao.

A Conferéncia de Berlim, realizada de 1884 a 1885, buscou organizar a dominagéo
e a exploracdo do continente africano pelos paises europeus; assim, as fronteiras neste
novo mapa criaram grandes problemas para a estruturacdo dos paises, como nacGes.
Angola, por exemplo, um pais com pelo menos onze etnias diferentes sofreu uma
determinacédo de fronteiras que nao condizia com a realidade de povos e das linguas do
lugar. Assim, grupos étnicos de regiGes proximas acabaram pertencendo a estados
nacionais diferentes, fato que prejudicou enormemente o principio da unidade e da
formacéo das nacGes.

Como forma de desenvolvimento desses paises, o deslocamento das pessoas de
comunidades do interior para os grandes centros passou a configurar novos quadros de
organizacéo social nas cidades, em contato com o mundo ocidental e constante tentativa
de retomada do passado tribal, as sociedades africanas se formavam dentro de uma
construcdo cultural em transigé&o.

Chaves (2005, p.54) menciona que como “instrumento de afirmacdo da

nacionalidade, a literatura ser4 também um meio de conhecer o pais, de mergulhar num
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mundo de historias ndo contadas, ou mal contadas, inclusive pela chamada literatura
colonial”; assim, as possibilidades de reescritas da histdria configuram-se como
atividades comuns a este espaco literario em ascens&o.

O chamado ao nacionalismo se intensifica nessas literaturas, dado o seu caréater
estruturante e formativo nas sociedades em construcdo, ap0s 0S processos de
descolonizacdo de 1975, quando as colonias portuguesas defrontaram-se com o desafio
de se estruturarem como nagdes e desenvolverem seus sistemas politicos e econdmicos.
E € a partir deste cenario que os paises comecam a produzir os géneros literarios mais
propicios a estes povos de cultura oral; assim, a poesia ganha um espaco majoritario
nessas producdes iniciais que datam da década de 1940, e que se acentuam nas décadas
de 1960 e 1970, anos das lutas de libertagéo.

O grande projeto politico de construir nacdes independentes e autbnomas
culturalmente tornou-se também um projeto literario ousado e amplo. Os primeiros
escritores normalmente eram militantes dos movimentos de libertagdo nacional,
intelectuais que ndo separaram a criacdo literaria da acdo politica, o que resultou em
producdes de impacto sociopolitico, devido ao grau de engajamento que 0s autores
atribuiram a essas obras.

Estes movimentos de edificacdo de identidades nacionais sustentaram grande parte
dos autores africanos, nesse projeto cultural e politico que cada pais promoveu durante 0s
processos de descolonizacdo, e para isso, a lingua europeia teria que ser o veiculo de
difusdo, ainda que o nacionalismo se aflorasse com tanta intensidade, eleger uma lingua
nacional entre tantas que comp&em os paises de passado colonial portugués, seria impedir
que as literaturas nacionais ultrapassassem suas fronteiras, até por forcas conflitantes
entre o local e o universal, elementos comuns a critica literaria em qualquer sistema
produtivo.

Como aponta Chabal (1994, p.16) “pelo fato de as culturas africanas serem orais, 0
desenvolvimento da literatura africana s6 péde ganhar forma através da lingua colonial
europeia”, o que ja faz dessas literaturas uma marca da ocidentalizagdo da Africa. A
partir de uma perspectiva de solidariedade cultural entre as nacdes de lingua portuguesa,

as relagfes com a historia sustentam o fortalecimento desse projeto social em construcao.

Profundamente marcada pela Historia, a literatura dos paises africanos
de lingua portuguesa traz a dimensdo do passado como uma de suas
matrizes de significado. A brusca ruptura no desenvolvimento cultural
do continente africano, o contato com o mundo ocidental estabelecido
sob a atmosfera do choque, a intervencgéo direta na organizacio de seus
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povos constituiram elementos de peso na reorganizacdo das sociedades
que fizeram a independéncia de cada um de seus paises (CHAVES,
2005, p.45).

E por estas nacdes serem tdo recentes politicamente, resultantes do contexto
geopolitico da década de 1970, o enriquecimento cultural africano caracteriza-se pelo seu
principio de contato com o ocidente na tentativa de aceitar modelos artisticos ja
consagrados pelas forcas impositivas eurocéntricas da modernidade. O dialogo com a
Histdria desses paises de lingua portuguesa surge como necessidade de compreender a
sociedade contemporanea por meio de uma abordagem que retoma o olhar sobre as
expressdes poéticas, como reflexdo sobre a realidade da Africa moderna’”.

Chaves (2005, p.45) chama a atencéo ao fato de que os efeitos do colonialismo nos
paises africanos acabaram por deixar enormes lacunas na histdria dessas terras, e nutridos
por esses vazios, muitos escritores através de sua escrita fornecem inimeras perspectivas
literarias que puderam promover a tomada de consciéncia historica e reconhecimento do
passado comum.

Assim, a valorizacdo do passado tornou-se o projeto literario de varios escritores do
periodo pds-colonial, em que historia, politica e literatura se converteram num sistema
estético recorrente e muito funcional. Soma-se a isso o fato de que para essas nagfes que
por muito tempo tiveram acesso somente ao discurso colonial e as perspectivas do
colonizador que prevaleciam de maneira dominante os escritos produzidos até ento.

Os processos de descolonizacdo dos paises africanos de lingua portuguesa
ocorreram de forma conflituosa em sua maioria e marcou durante varias décadas pds-
independéncia, como resultado de grandes empreitadas ideoldgicas e politicas, a
militancia africana deixou tracos profundos nos produtos literarios da época.

Como aponta Mazrui (2010, p.668), “a fronteira era igualmente imprecisa, tanto
entre a arte e a militancia, quanto entre o mundo autéctone e o mundo exterior. A Africa
mobilizou as linguas e a literatura europeias em beneficio da libertacdo e da eloquéncia
africanas”; dessa maneira, os limites entre politica e literatura foram desconstruidos
devido as necessidades de edificar uma poética politica que enfrentasse as préaticas
exploratdrias e violentas do colonizador.

E para esse empreendimento, as linguas europeias foram utilizadas com novas
finalidades decorrentes das lutas politicas; assim, a literatura europeia esteve a servico

dos objetivos nacionalistas desses paises (ibidem, p.671). A dindmica dos géneros

" LAWSON-HELLU, Laté. Roman africain et idéologie. Canada: Presses Universitaires, 2004, p.03.
107



literdrios utilizados pelos escritores e intelectuais no periodo pds-colonial foi
marcadamente um processo de transculturacdo politica e artistica. Utilizaram-se da
poesia, do teatro e, posteriormente, do romance como formas de agdo politica de tomada
de posicdo para o combate cultural e para a organizacdo das marcas de pertencimento
necessarias a praxis nacionalista em voga.

Para Fonseca (2008, p.20) os “signos de pertenga, nesses transitos, podem significar
uma diversidade de estratégias que fogem a mera indica¢ao tematica”; contudo, o forte
apelo politico convive de maneira recorrente junto a retomada histérica do passado
comum visto pela perspectiva dos intelectuais africanos.

A proposta cultural e literaria de recuperar o passado, ainda que seja pela prépria
reinvencdo da historia, significa uma tentativa de compreender a natureza do
colonialismo, pois, os elementos que tangem a exploracdo econdmica na Africa
influenciam, enormemente, nas praticas de autoidentificacdo e reconhecimento dos
sujeitos colonizados.

Portanto, a “despersonalizagdo cultural” foi uma das realizagdes do
empreendimento colonial, a falta de perspectiva diante do futuro e as dificuldades de se
estabelecerem como sujeitos sociais nesses paises de independéncia recente, visto que
séculos de apagamento cultural, dominacdo exploratoria e atividades escravistas foram
apenas alguns dos resultados deixados pela colonizagdo’.

“A luta pela Africa no século XX, por exemplo, tem como objeto territorios
desenhados e redesenhados por exploradores europeus durante geragdes”, o que Said
(2011, p.329) quer enfatizar nesse momento, refere-se & lenta recuperacdo dos povos
africanos apds os estragos causados pela colonizacdo, os temas da cultura de resisténcia
acabam por ser solidarios entre si, portanto, as lacunas da prépria histéria africana devem

ser preenchidas pelos produtores de literatura politica e de militancia.

As respostas culturais africanas apds 1945 foram tdo variadas quanto se
poderia esperar a partir de tantos povos e interesses visiveis. Mas, elas
foram inspiradas acima de tudo por uma forte esperanca de
transformacdo, que antes mal se fazia presente e certamente nunca fora
sentida com tanta intensidade ou apelo tdo generalizado (DAVIDSON
apud SAID, 2011, p.309).

Nessa perspectiva, lutas de libertacdo funcionaram como principio motivador para a

escrita de um novo futuro para os paises colonizados, pois, 0 espirito utopico de mudanga

® CHAVES, Rita. Angola e Mogambique: experiéncia colonial e territérios literarios. Sio Paulo: Atelié,
2005. p.46.
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sociocultural estava presente na década de 1970. Ainda que nos espacos africanos
francofonos e angléfonos, estes fatos tenham ocorrido em décadas anteriores, o que pode
demonstrar uma persisténcia em manter as colénias sobre o dominio portugués até os
extremos dos conflitos de libertagéo.

Equalizar as poéticas utopicas em producdo no periodo posterior a descolonizacéo
com os desejos de transformacgdo dos intelectuais da época torna-se relevante para
conceber um panorama do contexto de producdo de poéticas politicas, posto que as
privacdes de criacdo e divulgacdo de trabalhos literarios durante a atuacdo colonial
impediram uma significativa organizacdo de um sistema literario que pudesse refletir
essas aspiragdes diante de futuros incertos.

E evidente que propor generalizaces para descrever como se deram os momentos
de descolonizacdo africana, conduz a erros significativos, pois, discutir esses processos
em paises de colonizacdo francesa exige particularidades especificas de cada territorio, ou
mesmo, a politica de libertacdo proposta pela Inglaterra para suas ex-col6nias que se
difere enormemente do restante do continente. Portanto, deve-se aqui tentar compreender
0s acontecimentos dirigidos aos paises africanos de lingua portuguesa, que por si so, ja
possuem grandes diferencas quando se pensa em lutas de libertacdo nacional.

Nessa Otica, propde-se um recorte particular para refletir sobre as referéncias
poéticas que contribuiram para a escrita literaria nesses espacos lusdfonos. E a partir
dessa discussdo, compreender a retomada ao passado colonial e a cooperacdo com 0s
fendmenos politicos como estratégias discursivas e pragmaticas dos ideais de libertacédo
de intelectuais engajados no projeto nacional de dialogo historico.

Segundo Chaves (2005, p.49), “voltar ao passado se transforma numa experi€ncia
de renovacdo e é a partir dessa estratégia que sdo lancadas as bases para uma literatura
afinada com o projeto de libertagdo”, ainda que se entenda que a recuperagdo integral do
passado torna-se algo inviavel, dadas as condi¢cbes em que ocorreram as lutas de
libertacdo associadas as imperfeicGes politicas dos sistemas administrativos pds-coloniais
que exigiam da classe intelectual reflexdes conexas aos momentos contemporaneos.

Mergulhados em inimeros conflitos de ordem econémica, social, cultural e politica,
é dificil destacar um elemento motivador Unico para essas nagdes em construgéo.
Contudo, pode-se afirmar que a literatura, a historia e a politica sustentaram as criacoes

artisticas dos territorios luséfonos da Africa.
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3.3 As referéncias historicas: uma discussao sociopolitica

A Revolta da Casa dos Idolos demanda do leitor e do publico uma pesquisa
histérica para a compreensdo mais completa sobre a peca, devido ao retorno a uma
revolta popular ocorrida no Reino do Kongo em 1514, a trama de Pepetela torna-se um
didlogo politico em que se discutem as relagdes de poder no passado em consonancia
com as suas consequéncias no presente.

Segundo Abrantes (2004, p.172), a obra encenada algumas vezes pelos grupos
teatrais na década de 1980, aborda um levantamento popular ocorrido no Reino do
Kongo, em 1514. E possivel definir a producio de Pepetela como um elaborado
tratamento dramatico desse episodio, particularmente obscuro da histéria angolana, como
foi discutido anteriormente, o apagamento da historia e da cultura local foi uma das
estratégias do colonizador portugués, logo, alguns fatos histéricos a obra ajuda a
descobrir, mesmo sacrificando parte da verossimilhanga histérica e recorrendo a
personagens ficticias, para que ndo se criasse a ideia de que a peca possa fazer exaltacao a
qualquer mito historico. A preocupacdo do autor de recuperar, com fins didaticos, os
menores meandros do momento que analisa, torna a peca um pouco explicativa. E, no
entanto, uma das mais bem sucedidas obras de teatro escritas por um dramaturgo
angolano.

No que se refere a alguns aspectos histéricos importantes, a expansdo das
expedicdes portuguesas pela Costa do Atlantico africano sustentaram o0s eventos
econdmicos e politicos posteriores dessa poténcia maritima, desde o século XV. A
necessidade de alcancar novos territérios devido as condi¢cBes mercantis da modernidade
europeia, associadas as exigéncias religiosas da Reconquista, ou seja, a expansdo do

cristianismo como objetivo secundario das grandes navegacdes lusitanas.

Estas viagens de descoberta deviam satisfazer a curiosidade mdltipla:
verificar pela experiéncia as narrativas que existiam sobre os mares
longinquos; saber se, além das regides tomadas pelos Mouros, existiam
reinos cristdos com 0s quais se pudesse aliar e comercializar, fazer a
contato com os povos iddlatras e pagdos”. (ENDERS, 1994, p.14
Traducdo nossa).

¥ «Ces voyages de découverte devaient satisfaire une curiosité multiple: vérifier par 1’expérience les récits
qui couraient a propos des mers lointaines; savoir si, au-dela des régions tenues par les Maures, il existait
des royaumes chrétiens avec lesquels on puisse s’allier et commercer; faire le salut des peuples idolatres et
paiens”.
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As cronicas de viagem eram as unicas fontes escritas de informacdes territoriais
sobre o continente africano, nas regides mais ao sul do controle dos mouros mugulmanos
do norte da Africa. O ideal cristdo de expandir a religifo para outros povos deve ser
percebido como um importante aliado das relagbes comerciais durante as grandes
navegacOes, com o objetivo de salvar as populacdes ndo-cristds denominadas pelo texto
de Armelle Enders de “idolatres et paiens”, ou seja, adoradores de idolos ¢ pagdos, uma
referéncia muito relevante a compreensdo do texto dramético de Pepetela a partir do
titulo A Revolta da Casa dos Idolos, em que o fator religioso concebe um espa¢o muito
importante para acdo dramatica.

Essas narrativas informavam sobre as rotas do ouro e de outras regides ainda
desconhecidas no territério africano, mas que recebiam a rispida denominacao de “Pais
dos Negros”, normalmente acrescida do termo “iddlatras”.

O avanco portugués sobre a regido da atual Angola se concretiza, efetivamente,
com Diogo Céo, a partir de 1483 através do Rio Congo, no qual as expedi¢des puderam
alcancar o Cabo do Lobo (Angola), e, aos poucos, as relagdes comerciais entre 0S
portugueses e 0s povos do Reino do Congo se efetivaram por meio das trocas de cavalos,
trigo e tecidos vindos da Europa e da Africa do Norte por ouro, marfim e escravos®.

Em 1455, com a constituicdo da Romanus Pontifex, o rei do Portugal recebe a
autorizacao religiosa para escravizar os Mouros, 0os pagdos e outros “inimigos” de Cristo,
o0 que fez com que, em 1551, 10% da populacdo de Lisboa fossem de escravos, segundo
Enders (1994, p.25).

Dentro desse contexto de aproximagdo e dominacdo portuguesa na regido do
Congo, o exemplo mais complexo e ambivalente dessa politica expansionista se deu pela
conversdo ao cristianismo do Manikongo, em 1491. Uma vez que 0s portugueses que
desembarcaram no porto de Mpinda foram bem recebidos pelo chefe da provincia de
Soyo e vassalo de Manikongo, este alto personagem da historia de Angola se converteu,
recebendo o nome portugués de Manoel. Depois de alcancada a capital do reino, a cidade
de Mbanza Kongo, outros pertencentes a nobreza local também foram batizados em
1491; o casal real recebeu os nomes Jodo e Leonor, os mesmos nomes do casal real de
Portugal. Essa aproximacdo lusitana se estendeu a quase trés milhdes de sujeitos,
repartidos entre o Rio Zaire e o Reino de N’Gola (Angola), pertencente ao Reino do
Kongo®.

% ENDERS, Armelle. Histoire de I’Afrique lusophone. Paris: Chandeigne, 1994. p. 23
8 Op. cit. p.38
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O que se pode destacar dessas primeiras relacdes entre os povos do Congo e de
Angola com os portugueses € que os beneficios eram mutuos, as trocas comerciais
realizadas permitiram a Portugal se aproximar cada vez mais do espago africano. As
liderancas do Reino do Kongo e de Angola aceitaram a presenca de Portugal, pois a elas
tornou-se conveniente a aquisicdo de produtos comerciais e culturais vindos da Europa,
ndo se importando com a venda de escravos africanos, uma vez que os conflitos étnicos
existentes entre os povos da localidade permitiram o desenvolvimento dessa indiferenca
com 0s outros grupos étnicos presentes na regido.

Tracando um paralelo comparativo entre as duas épocas nas quais Pepetela decide
pensar, a presenca estrangeira no comeco do século XVI fornecia beneficios a elite
monéarquica do Kongo, da mesma maneira que no século XX a burguesia africana

também mantém estreitas suas relagdes com o mercado estrangeiro.

3.4 Elementos da composicao cénica: uma analise politica da peca

A Revolta da Casa dos idolos é uma construcdo literaria e artistica que marca o
teatro pos-colonial de Angola, cujas relacbes com os aspectos sociopoliticos do pais ndo
podem ser deixados em segundo plano.

A peca de Pepetela foi construida em trés atos, com personagens que representam
uma hierarquia social muito bem definida, dividindo-se em Aristocracia Africana, 0s
Portugueses (exército e clero) e os Populares Africanos, numa dualidade histérica
pertinente entre dominador e dominado.

Essa divisdo de classes no Reino do Congo se perpetuou por muitos séculos, desde
a chegada dos portugueses a regido, e sera a partir desse sistema hierarquico que a trama
deve ser pensada. E com um diélogo explicativo, caracterizando a natureza histérica da
peca, dois apresentadores discutem logo de inicio a quem a encenacédo deve ser dirigida,

ndo aos criticos e muito menos ao proprio autor, pois 0 povo € o publico-alvo.

1° Apresentador: Sobre o Reino do Kongo, no principio do século XVI,
ha quase quinhentos anos, somos tdo ignorantes, tdo ignorantes, que o
melhor € seguir o exemplo daquele sdbio que nos ensinou a olhar para a
floresta e ndo tentarmos ver as arvores uma a uma, sendo perdemo-nos
(PEPETELA, 1980, p.14).
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A voz do apresentador torna-se um veiculo de militancia para Pepetela inspirar o
espectador, no ato de repensar a historia e contextualizd-la ao novo cenério, pensando a
coletividade como Unica alternativa de conscientizacdo, para se resolver os problemas do
pais. E com o trecho questionador “a figura de Nanga estd destinada a ser controversa.
Seria possivel que um Nanga tivesse ideias tdo proximas das nossas?” (PEPETELA,
1980, p.14). Tem-se o inicio da trama que conduzird o jovem revolucionario até o mais
conturbado dos ambientes, ao entrar em contato com os legisladores do Reino do Kongo
e sofrer com o jogo de interesses das liderangas, na manutencdo do poder ou na tentativa
de golpe.

O autor ndo omite sua perspectiva critica sobre o didlogo com a histéria, ao utilizar-
se novamente da voz do apresentador e dizer que “contamos como a vossa inteligéncia
para saber quais as [personagens] historicas e as que talvez tenham vivido, mas 0s
historiadores ndo as fixaram. Por vezes, ou sempre, as mais importantes sao as anonimas”
(PEPETELA, 1980, p.14).

E, assim, resgatando mitos histéricos, o autor reinterpreta a revolta do povo que
abalou o poder no periodo de inicio da presenca portuguesa em Angola, numa tentativa
de demonstrar as consequéncias da colonizacdo estrangeira no desenvolvimento politico e

econdmico do pais e propds-se a retomar a historia apagada das lutas populares.

O carater parabolico aliado a presenga dos apresentadores e de cenas
que mesclam agdo e narragdo remetem o texto de Pepetela ao teatro
épico, como proposto por Bertolt Brecht. Mas, onde o épico se revela de
maneira profunda é no resgate de manifestacdes tipicamente africanas,
principalmente através de Nimi, o mais-velho, griotizado representante
do saber tradicional transmitido pela oralidade (HILDEBRANDO,
2009, p.256).

Desta utilizacdo dialdgica entre apresentadores e personagens, surge uma
perspectiva dialética de instigar o espectador a observar no passado de seu pais grandes
momentos de demonstracdo do poder do povo, na edificacdo de revolucdes sociais e
politicas que poderiam mudar os rumos da historia angolana. A natureza coletiva da
sociedade angolana passa a ser um tema recorrente durante toda a obra, uma vez que as
acOes do personagem protagonista Nanga e de seu tio Nimi fornecem elementos
coerentes a este projeto literario do autor.

A historiografia tende a exaltar herois individuais ao atribuir-lhes os méritos e

conquistas das lutas sociais; contudo, Pepetela desloca a importancia da acdo do
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individuo para a agdo coletiva, dando privilégios aos meandros das lutas pelo poder®.
Novamente, o principio militante que visa ensinar o povo a pensar a sua condigdo e

propor mudancas pela resisténcia.

Além disso, dois movimentos opostos sustentam frequentemente a
experiéncia desses personagens que oscilam entre o centro e a periferia
(os limitados as margens), ou entre o poder e o antipoder, ou ainda entre
0 dever e o desejo, mas também entre o individuo e o coletivo ou entre
o particular e o geral®® (DRNDARSKA e MALANDA, 2000, p.22
Traducao nossa).

Nesse ponto de oposi¢cdo inicial, o personagem protagonista se pde diante de
algumas questbes que o conduzirdo no seu trajeto dramatico; em busca do
esclarecimento, Nanga atinge uma funcéo questionadora sobre as atribuicdes do poder e
dever dos integrantes do governo vigente. O papel da coletividade também se edifica
diacronicamente, no que se refere a necessidade coletiva de tomar consciéncia sobre as
coisas que acontecem a sua volta.

Nessa peca, 0 protagonista Nanga, por meio de inimeros questionamentos sobre a
realidade local, aos poucos se torna consciente da condicdo de colonizado, porém a
percebe como uma construcdo ideoldgica criada pelo colonizador e mantida pelas
relaces de poder.

Nanga, ao lidar com a passividade dos populares, promove um percurso militante,
em que discute os conflitos causados pelo sincretismo religioso — as crencas africanas em
choque com os dogmas cristdos trazidos pelos portugueses — e a manutencdo da
exploragdo aristocrata representada pela familia real do Kongo e pelos membros do
Colégio de Eleitores, denominados de manis, responsaveis pela escolha do novo lider do
reino. Nanga, como representacdo jovem do espirito revolucionario, inicia uma revolugédo
politica e social com o ideal de modificar as condi¢des de exploracdo e a alienacdo dos
populares diante das atitudes da lideranca local.

Em A Revolta da Casa dos idolos, os didlogos de Nanga com seu tio Nimi sio
baseados em fatos historicos; logo, seu processo de compreensdo tende a ser diacrénico
ao estabelecer as condigdes do passado com o presente. O amadurecimento de Nanga

ocorre bruscamente devido as pressdes de uma realidade dura de exploracdo, de modo

2 HILDEBRANDO, Antonio. A revolta da casa dos idolos: renovagéo e tradicdo. In: CHAVES, R. e
Macédo, T. Portanto ... Pepetela. S&o Paulo: Atelié Editorial, 2009. p.256.

83 «Aussi deux mouvements opposés sous-tendent-ils souvent le vécu de ces personnages qui oscillent entre
le pouvoir et I’anti-pouvoir, ou encore entre le devoir et le désir, mais aussi entre 1’individuel et le collectif
ou entre le particulier et le general”.
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que estas informac6es historicas, relatadas por Nimi, suscitam no jovem uma inquietacao
frente a realidade da populacdo. O protagonista comeca a refletir sobre os fatos que
envolvem a colonizacgéo, sobre o silenciamento dos populares e sua alienagédo diante dos
conflitos de crencas com os colonizadores.

Diante desse cenario de amadurecimento do personagem protagonista, ele questiona
a realidade como forma de aprendizagem e desenvolvimento. O pais que o autor propde
deve ser conduzido por pessoas do povo, conscientes sobre as condi¢des politico-sociais
do pais e que sejam revolucionarias em suas atitudes libertarias, este poder popular seria a
chave para um processo de descolonizacéo justo e solidario.

A partir da perspectiva comparatista entre a ficcdo e a realidade discutidas por
Pepetela nessa obra, o papel do intelectual na sociedade angolana torna-se um impasse
para os setores administrativos. O didlogo inicial entre Nanga e Nimi converte-se num

ponto muito importante de reflexdo e contextualizacéo.

Nimi: O ferreiro que faz as zagaias de todos os reis. Bate meu sobrinho.
Bate o ferro que fique agucado.

Nanga: Para melhor matar os inimigos do Rei D. Afonso.

Nimi: Bate sobrinho, bate, sempre, sem parar.

Nanga: Zagaias do Rei que talvez um dia nos furem as barrigas.

Nimi: Nanga, bate.

Nanga: E ndo penses, bate para ndo pensar.

Nimi: Quem pensa, vive pouco hoje em Mbanza Kongo.

(PEPETELA, 1980, p.15-16).

Nesse dialogo esclarecedor, a tomada de consciéncia parece adquirir um efeito de
poder que interfere diretamente na lideranca local. No Reino do Kongo, a figura de D.
Afonso (Mbemba Nzinga) € o principe que ap6s batizado pelas leis do cristianismo,
recebeu 0 nome em portugués, como simbolo de conversdo e aproximacdo ao mundo
europeu cristao.

Contudo, torna-se dificil ndo associar a cidade de Mbanza Kongo a Luanda da
década de 1970, cuja realidade do governo socialista do MPLA produziu repressao aos
escritores e intelectuais oposicionistas que ousaram guestionar os caminhos tomados pelo

movimento apos a libertacdo colonial.

O poder burocrtico era invisivel, mas poderoso e mesmo autoritario
[...] Alguns escritores, mesmo que ndo explicitassem claramente,
pareciam perceber que a burocracia possuia uma légica de poder
completamente diferente da do socialismo democrético (FILHO, 1998,
p.253).
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Portanto, os questionamentos que o protagonista Nanga faz ao longo da peca estdo
associados as inquietagdes politicas dos pensadores da Angola pos-independéncia, e se
aqueles que pensam, vivem pouco, 0 escritor Pepetela esteve disposto a lutar por seus
ideais socialistas na consolidacdo da nacao angolana.

Na peca, Nanga € a representacdo desse intelectual popular, o qual questiona as
condic@es sociais e politicas de seu povo e em conversa com seu tio Nimi, o protagonista
quer saber mais sobre o sobrinho do rei, Mpanzu-a-Nzinga, que por ser contréario a
presenca estrangeira no Reino do Kongo e defensor da manutencdo das crencas e
tradicdes, sofre as consequéncias de sua oposi¢cdo, por possuir grandes chances de ser

eleito o futuro rei, acaba por ser assassinado pelas liderancas do reino.

Nanga: Todos diziam: La vem ele, o sobrinho do Rei, o herdeiro do
Reino do Kongo, o que um dia sera Rei e expulsara os estrangeiros, 0s
que nos trouxeram a guerra e a traicdo, as sotainas e a perfidia... Como
vou esquecer o home que acompanhou a minha infancia? E depois
deixou de se poder falar nesse nome. E isso que quero saber
(PEPETELA, 1980, p.15-16).

A conversa entre Nanga e Nimi ocorre de maneira silenciosa, pois ja ndo mais era
permitida a mencdo do nome do sobrinho do rei, o lider Mpanzu-a-Nzinga. Nimi era o tio
de Nanga, e como simbolo da tradicdo era o possuidor do conhecimento da historia e da

cultura de seu povo e, como tal, fora silenciado pela presenca estrangeira crista.

Nimi: Quando nasceste, 0 Rei Nzinga-a-Nkuvu governava o Kongo.
Tinha vaérios filhos e o mais velho era Mbemba Nzinga. Chegaram
entdo os brancos em navios ao Mpinda. Trouxeram presentes para o
Rei. Voltaram para as suas terras com presentes. Tempos depois, outros
vieram. E chegaram até aqui. Os presentes eram uns pedreiros para
fazerem um palacio para o Rei, e uma igreja. E padres e outros
presentes. Uns partiram, os padres ficaram. Sabes tudo isso
(PEPETELA, 1980, p.18).

Portanto, sdo muitos os conflitos que envolvem o texto dramético de Pepetela,
visto que ao retornar ao periodo de chegada dos primeiros portugueses e dos religiosos
cristdos a costa africana, estdo em discussdo questdes culturais e sociais que se
perpetuaram na histéria de Angola. A acolhida dos portugueses no porto de Mpinda,
provincia do Soyo, foi o ponto de partida para o processo de cristianizagdo e para a
aproximacdo comercial de Portugal com os povos africanos; as fontes historicas
demonstram que a conversdo da familia real era tomada como apropriada para seus

interesses culturais e econdmicos.
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O batismo de Nzinga-a-Nkuvu torna-se o rito de conversdo e aceitacdo das leis
cristas e, consequentemente, de todos os eventos posteriores ao fato. Nessa perspectiva, o
erro politico de D. Jodo (Nzinga-a-Nkuvu), segundo as reflexdes do velho Nimi e seu
sobrinho Nanga, foi a entrega total do poder ao estrangeiro. Desse modo, renunciar ao
nome africano significou o abandono a tradicdo e a cultura do povo de Angola. E, com
isso, as formas de governar e de viver a cultura local estavam ameacadas para toda a
histdria ulterior da regido.

Todo o processo de aproximacdo e fixacdo dos portugueses no solo angolano so foi
possivel devido a conveniéncia de interesses para ambos os lados, para a nobreza
africana, o poder bélico portugués poderia beneficia-los enormemente, uma vez que a
escravizacdo de membros de outras etnias para 0 comércio deu-se, inicialmente, pelos
préprios africanos, o que resultou no fortalecimento dessa pratica até atingir a total

supremacia de Portugal.

Rei: Querem que eu expulse 0s portugueses, ndo compreendem nada.
Com aquelas armas, podemos apanhar quantos escravos quisermos nos
Anziko, nos Panzelungo... Querem que eu expulse 0s portugueses. E
perdemos 0 que estamos a ganhar agora.

Mpanzu-a-Nzinga: Estamos a perder o Reino.

Rei: Estamos a ganhar um Reino maior. E ele sera para ti.
Mpanzu-a-Nzinga: N&o é esse 0 Reino que eu quero.

(PEPETELA, 1980, p.22).

Ainda no primeiro ato da peca, o dialogo entre Mpanzu-a-Nzinga® e o rei Nzinga-
a-Nkuvu (D.Jodo 1) estabeleceu-se como uma explanacédo sobre as atitudes tomadas pelas
liderancas locais no século XVI que marcam toda a histéria de Angola. Na peca,
Mpanzu-a-Nzinga, diferentemente da histéria oficial, é descrito como o sobrinho do rei e
que por causa de sua defesa publica pela manutencédo das tradi¢cdes, ganhou a simpatia do
povo e de parte dos membros da nobreza. Como forma de descrever a oposicdo a cultura
ocidental, que tende a manter o reinado para os membros da familia real, o Reino do
Congo mantinha o Colégio de Eleitores para que pudesse escolher o candidato mais apto

para o trono, independente da ordem familiar.

8 Mpanzu-a- Nzinga (1460-1506), o provével detentor do trono do Reino do Congo em 1506 defendeu o
retorno aos valores religiosos tradicionais, revogando a aceitacdo inicial da religido catélica e da cultura
ocidental. Mpanzu foi derrotado por seu irmdo Mvemba Nzinga que acolheu 0s portugueses como seus
aliados. Mpanzu-a-Nzinga era filho do rei Nzinga Nkuvu, o rei do Congo que recebeu o explorador
portugués Diogo Cdo em Agosto de 1482, apesar de ter toda a familia convertida ao cristianismo, se
manteve fiel as crengas tradicionais. (Dictionary of African Christian Biography)

Disponivel em http://www.dacb.org/stories/demrepcongo/mpanzu_a_nzinga.html Acesso em: 9 Set 2013.
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As previsdes de Mpanzu-a-Nzinga surgem como anuncios das consequéncias da
presencga portuguesa no Reino do Kongo, essa discussao conduz o expectador a reflexdes
sobre a quem a presenca estrangeira pode interessar na atualidade de Angola.

Mpanzu-a-Nzinga: Meu rei, meu pai, que triste heranca nos deixas.
Uma cobra na nossa casa, que estd a crescer, a crescer. Mata a cobra
enquanto ela é pequena e tu és vivo.

Rei: N&o é cobra nenhuma.

Mani-Vunda: E uma cobra venenosa e tu estas a deixa-la crescer.
Quando morreres, 0s portugueses serdo tdo fortes que nem mesmo
Mpanzu-a-Nzinga os podera vencer. Mata a cobra enquanto ela ¢
pequena. (PEPETELA, 1980, p.23).

O inimigo, sustentado pela elite africana pdde, portanto, fortalecer- livremente em
Angola, até o0 momento da tomada do poder politico, por meio da participacdo militar e
religiosa em massa. Contudo, deve-se destacar a participacdo local durante a ascensdo do
poder europeu sobre o pais, pois a propria escravizacdo de pessoas de outras etnias
tornou-se um negdcio lucrativo para ambos os lados da comercializagdo dessa mao-de-
obra.

A presenca intensificada portuguesa trouxe consigo novas formas de praticas
politicas, religiosas e culturais que causaram um grande choque para as populacdes
locais, mantidas ao longo de séculos; o sistema administrativo do Reino do Kongo tende
a se alterar profundamente por causa do encontro de interesses do governo portugués, em
consonancia com o a aristocracia africana local que também lucrava com os acordos
econémicos entre os dois polos.

O personagem Nimi — tio de Nanga — estabelece um dialogo com o sobrinho com
objetivo de questionar algumas das praticas administrativas que 0 governo portugués
trouxe ao Reino do Kongo, considerando o papel do Colégio de Eleitores e de seus
representantes como Mani-Vunda, na escolha de um novo rei que aos poucos enfraqueceu

com os principios europeus de se pensar a sucessao.

Nanga: Sim, é claro. Costume estranho: o filho suceder o pai.

Nimi: Estranho e perigoso. Quem me garante que o filho de um rei é
capaz de governar? SO o Colégio de Eleitores pode saber, sobretudo o
Mani-Vunda. (PEPETELA, 1980, p.26).

O declinio da funcéo politica do Colégio de Eleitores foi considerado por Nimi,
grande seguidor da tradicdo, uma enorme perda para a sociedade local, visto que o

avanco do clérigo portugués condenou o maior representante dos manis Mani-Vunda a
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cuidar das instalacbes da igreja catdlica no Kongo, de modo que o poder militar
portugués sustentou a expansao cristd como ferramentas de um projeto muito maior de
dominagdo e exploracdo, uma nova cruzada sobre o territorio africano edificada com a

violéncia e a forca europeia.

Nimi: Entdo, cala-te e deixa-me dizer miséria de vida! Miséria de vida!
(D4 passos nervosos pela sala) Um homem grande e forte, um senhor,
condenado a varrer a igreja todos os dias. E os espiritos dos
antepassados ndo se revoltam? E todos deixam que isso aconteca. Ha
quantos anos j&? (PEPETELA, 1980, p.26).

A morte do rei, seguida pelo assassinato do futuro rei do Kongo, Mpanzu-a-Nzinga,
trouxe ao reino a tentativa de suplantacdo das praticas culturais e abriu caminho ao
projeto portugués de dominag&o politica e religiosa. Principalmente, o elemento religioso,
por meio de seus mitos e simbolos, foi capaz de atuar como artificio ideologico para
sustentar o avanco da colonizacdo estrangeira, a instauracdo de uma politica violenta de
expansao da religido catolica no Reino do Kongo nada mais é que uma representacdo
crucial para se compreender esse processo em toda a Africa de lingua portuguesa.

A forca dos simbolos de ambas as partes, de um lado os elementos representativos
da igreja catolica e, do outro, os simbolos das tradi¢cdes africanas, tratados na peca como
amuletos ou idolos de adoracdo local, faz com que este encontro de mundos ideoldgicos e
simbdlicos funcione como base para grande discussdo do choque politico, discutido por

Pepetela neste texto dramatico.

3.5 A valor simbdlico da religido na politica nacional

Pode-se afirmar que o tratamento dado aos temas cultura e religido, por Pepetela,
demonstra a compreensdo de que a reconstrucdo politico-social de Angola durante a
segunda metade do século XX deve partir da valorizacdo da cultura nacional e que a
valorizacdo das raizes passa pela adaptacdo a nova realidade do mundo. Neste viés, a
cultura tem um papel importante ao promover a tolerancia e a unido entre todos 0s
angolanos®. A viagem imaginaria ao antigo Reino do Kongo relembra um importante
conflito em que a religido e a cultura foram os pilares de uma revolugdo social que
vislumbrou uma conscientizagdo coletiva sobre a alienacdo politica construida pela

religido, uma condicdo relevante para a manutencgdo das hierarquias administrativas.

% MENDONCA, José Luis. Pepetela: a dimens&o do renascimento. In: CHAVES, Ritae MACEDO,
Tania. Portanto... Pepetela. S&o Paulo: Atelié Editorial, 2009, p.75.
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Consciente dessa condicdo de mudanca de perspectiva frente ao papel das préaticas
religiosas na continuidade politica das populagdes, o protagonista Nanga instaurou uma
militancia social em busca da tomada de consciéncia pelos povos autdctones diante dos
modelos europeus de politica e religido, e como empreendimento ético, a reflexdo
individual expande-se pela comunidade como forma de compreensdo dos processos de
exploracdo estrangeira e da participacdo local na inércia popular frente ao avanco do
poder portugués.

E como representacdo do choque entre as culturas africanas e europeias, 0S
simbolos religiosos configuram-se como objetos de resisténcia cultural. A partir desse
quadro simbdlico composicional, presente na producdo dramatica de Pepetela, os
conflitos entre as classes dominantes nutrem o trajeto revolucionario do protagonista que
se sustenta numa reflexdo sobre a arbitrariedade simbdlica dos conflitos, materializada
pelos elementos religiosos e o quanto todos esses elementos podem afastar as populagdes
das reais discussdes politicas.

Como resultado da presenca cristd no Reino do Kongo, os simbolos cultuados pelos
membros do reino entram em choque com o sistema simbdlico europeu, como

transfiguracdo de mundos que se encontram e se defrontam, incondicionalmente.

Mani-Vunda: A mae do teu filho mais velho, hoje, ja ndo € a tua
mulher.

Rei: Que dizes, Mani-Vunda?

Mani-Vunda: Ela s6 ouve o que Ihe dizem os padres. Eles enfeiticaram-
na. Por isso ja nem aceita que se siga a tradicao. [...]

Mani-Vunda: Matar o inimigo é normal. Mas mata-se com ferro ou com
pedra. Matar pelo fogo! Invencéo dos padres. Matar pelo fogo...

Nimi: (do outro lado da cena) O fogo cria vida. A zagaia nasce pela
acc¢do do fogo e do fogo que eu crio batendo no ferro. O espirito do fogo
é um espirito bom que cria a vida

(PEPETELA, 1980, p.20-21).

Nesse dialogo entre o Rei e o lider religioso Mani-Vunda, intercruzado com a fala
do ferreiro Nimi, tio do protagonista Nanga, o simbolo do fogo, defendido pelo seu
carater de criacdo e renovacgdo pelos grupos étnicos que compunham o reino, se levanta
contra a pratica crista de pensar o fogo como forma de eliminagdo de qualquer mal que
exista no espirito do ser humano. O pensamento tradicional dos populares se demonstra
protegido pela incompreensdo do outro (o cristdo), a negacéo das préaticas dos religiosos
portugueses reflete o principio paradoxal do encontro entre culturas, pois, enquanto
houver a incompreensdo da cultura do outro, teoricamente, ndo ocorreria a aproximacao

entre ambas.
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Contudo, as praticas religiosas no Reino do Kongo ja estavam se aproximando mais
rapidamente do que os populares pudessem compreender, ainda que o revolucionario
Nanga tentasse estabelecer uma relagéo entre as religides, a fim de demonstrar a todos a
necessidade de uma revolta popular muito mais politica do que religiosa, a forca dos
simbolos da tradicdo exercia mais poder sobre todos.

Resultando num processo sintético de transformacdo, esses momentos de
sincretismos podem ser compreendidos pelo ponto de vista religioso, em que a agua benta
utilizada pelos padres cristdos para o batismo e conversdo dos membros africanos da
aristocracia do Reino do Kongo, € percebida simbolicamente de maneira diferente pelas
culturas locais. O valor cultural da 4gua para Nzinga-a-Nkuvu, o rei do Kongo batizado
pelos padres como D. Jodo I, transforma-se numa crenga mista que transitava entre os

mundos europeu e africano.

Nimi: Oh, quem sou eu para um rei falar comigo? N&o contou nada.
Mas compreendi. Ele pensava que a dgua sagrada dos catdlicos...

Nanga: A agua benta...

Nimi: Isso! Ele pensava que a 4gua benta era um feitico grande, que lhe
dava a forca da juventude. O Mani-Soyo também e os outros manis que
se baptizaram. Por isso no principio, s6 0s nobres se podiam baptizar e
nem todos. Era uma forca que Nzinga-a-Nkuvu queria guardar s6 para
alguns.

Nanga: Os padres ndo deviam gostar muito disso. Eles acham que se
deve baptizar toda a gente. (PEPETELA, 1980, p.26-27).

Pode-se pensar essa estrutura de solidariedade entre os simbolos religiosos na peca,
a partir das reflexBes de Lévi-Strauss sobre as manifestaces culturais de diferentes
povos, aplicadas a compreensdao das obras de Pepetela, baseando-se no carater sempre
incompleto desse sistema. No qual, linguagem, arte e religido se relacionam de maneira
simbolica por meio de trocas, ado¢bes e compartilhamentos de simbologias que se

ressignificam constantemente. Assim, sequndo o antropélogo:

Todos estes sistemas visam expressar certos aspectos da realidade fisica
e da realidade social, além disso, as relacbes que estes dois tipos de
realidade mantém entre si e que o0s proprios sistemas simbdlicos
mantém uns com os outros® (LEVI-STRAUSS apud DRNDARSKA e
MALANDA, 2000, p.56 traducéo nossa).

8 “Tous ces systémes visent & exprimer certains aspects de la réalité physique et de la réalité sociale, et
plus encore, les relations que ces deux types de réalité entretiennent entre eux et que les systémes
symboliques eux-mémes entretiennent les uns avec les autres”.
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Conforme a defini¢do, nenhuma sociedade pode estar completa simbolicamente, o
que leva todos os envolvidos nos processos de aproximacao e troca culturais a adaptacéo
de seus sistemas simbdlicos as novas realidades sociais. A presenca portuguesa, atraves
de sua religido crista, aproxima das sociedades africanas, neste caso, do Reino do Kongo,
com marcas simbolicas construidas por séculos de expansdo que em contato com novos
povos, com tradicBes muito diferentes, s6 podem conduzir a algum tipo de choque
momentaneo. Uma reconfiguracdo desses sistemas simbodlicos pode acontecer ap6s a
efetivacdo das relacdes de poder que acabam por ditar novos significados.

No primeiro ato da peca, o protagonista Nanga promove um plano de
conscientizagdo popular, ao perceber a tentativa de expansdo religiosa dos padres
portugueses, em que recolhem em todas as residéncias quaisquer simbolos de praticas
religiosas africanas, denominadas como idolos pelos religiosos cristdos, uma vez que sob
a dominacdo do Cristianismo, 0s simbolos catolicos possuiam valor inquestionavel e

superior, tratando qualquer outro elemento simbdlico local como amuletos (pagaos).

Marido: Hoje ndo. Atrasamos na lavra. Mas, ontem eles foram a minha
casa. Levaram todos os amuletos.

Masala: Um padre e dois soldados?

Marido: Sim, dizem que todos os amuletos serdo guardados numa
grande casa. Que da préxima vez que nos apanharem com amuletos,
seremos queimados.

Masala: E essa a caridade crista!

Marido: Oh! O padre fez-nos um grande discurso, metade ndo
entendemos. Mas, do pouco que compreendi dizia que nos éramos
pagdos, que € uma doenca que sé se cura pelo fogo. Fiquei admirado,
pois o fogo queima, mas ndo cura. E ele disse que o fogo das fogueiras
ndo é nada comparado com o fogo do inferno. E que as nossas almas
sofrerdo eternamente com o fogo...

Temona: Isso ndo compreendemos. Quando ha uma queimada na
floresta, 0s espiritos que vivem nas arvores ndo se queimam. Depois da
passar a queimada, os espiritos mantém-se tdo fortes como antes.
(PEPETELA, 1980, p.41).

O recolhimento dos simbolos tradicionais das religiGes africanas foi o principio da
grande revolta instaurada por Nanga, o incéndio da casa, onde os simbolos haviam sido
postos, tornou-se o estopim do combate liderado pelo protagonista. A sede de mudanca
sentida pelo protagonista se fortalece cada vez mais em consonancia com o aumento de
seu entendimento sobre as relacbes de poder e de dominacéo.

Como uma forma de reescrita da historia, Pepetela consegue refletir o sujeito pré-
colonial, o colonial e o pés-colonial a partir das construgdes simbdlicas e ideoldgicas

presentes nas relagdes de poder que se tornam atemporais, podendo ser aplicadas nas
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diferentes épocas da histdria angolana, pois, 0 autor busca definir ou redefinir as relacdes
do presente com o passado, questionando certas formas de memoria e esquecimento
coletivo, destacando os problemas das formacBes do discurso da historia; nesta
perspectiva, o trabalho de Pepetela visa confrontar os opostos, como tentativa de

reconciliacéo e exercicio de esperanca®’.

Reafirmando sua(s) histéria(s), suas mdltiplas fontes, abolindo a
hierarquia entre elas, ou seja, dando a um pais plural, uma histéria
conjugada no plural [...] Enquanto a ancoragem temporal se faz através
de uma periodizacdo que segue o curso da historia colonial, a
ancoragem espacial se faz através de uma temporalidade simbélica®
(DRNDARSKA e MALANDA, 2000, p.116-117. Tradugdo nossa).

Portanto, baseando-se numa desconstrucdo de valores hierarquicos, os simbolos
religiosos cristdos se equalizam com os simbolos tradicionais africanos como uma forma
de correcéo histérica. Como um pais colonizado, Angola teve sua memaria destruida pelo
empreendimento colonial, pela forca do discurso do colonizador que construiu uma
escala de valor injusta e etnocéntrica.

A peca tenta retratar uma revolta verdadeira ocorrida no século XVI, como forma
de compreenséo das a¢Oes do passado, a sociedade moderna angolana poderia repensar 0s
novos caminhos tomados pelas liderancas locais, visto que a histéria apenas se
reconfigura e outros eventos semelhantes ocorreram também no século XX.

Como se pode perceber, o protagonista se comporta como o intelectual da
comunidade, levando a todos reflexfes sobre os reais valores dos simbolos religiosos
africanos e europeus. E fazendo isso, tenta conduzir todos a um estado de compreenséo e
consciéncia que ultrapasse os limites religiosos e seus sistemas de crencas, e partam para
a esfera politica, 0 que o personagem considera muito mais importante para aquele
contexto historico.

As condicBes de exploracdo baseadas em crencas e simbolos acabam por desviar a
atencdo dos fatos sociais mais relevantes a serem discutidos; do mesmo modo, as
diferencas religiosas pareciam ser postas em segundo plano, para que uma nhova

sociedade angolana do século XX pudesse surgir politicamente restruturada, ndo com o

% DRNDARSKA, D. e MALANDA, Ange-Séverin. Pepetela et I'écriture du mythe et de I’histoire. Paris:
L’Harmattan, 2000

8 «En réaffirmant son/ses histoire(s), leurs multiplex sources, en abolissant la hiérarchie, entre celles-ci,
autrement dit, en donnant, a un pays pluriel, une histoire conjuguée au pluriel [..] Autant dire que si
I’ancrage temporal se fait a travers une périodisation qui suit le cours de I’histoire coloniale, I’ancrage
spatial se fait a travers une territorialité symbolique”.
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objetivo de negar a religido, mas como suplica por uma consciéncia coletiva efetiva na

transformacéo nacional.

Nimi: Que estas para ai a dizer?

Nanga: O mesmo que o tio Nimi. Mas, deixe-me pensar. Os amuletos
ndo tém importancia, chifre ou cruz é tudo o mesmo. Entéo, porque se
interessam? Se isto fosse uma questdo de forca real, um chifre contra
uma cruz, ndo precisavam de retirar os chifres, para s6 deixar as cruzes.
(PEPETELA, 1980, p.69).

O conflito de crencas criticado por Nanga deveria por fim a inércia da sociedade,
visto que o desejo do protagonista era que todos pudessem pensar politicamente como
ele, e deixar de lado o mundo simbdlico da religido; e que todos os populares pudessem
partir para a revolucdo politica. Com o objetivo de derrubar a lideranca africana e
eliminar a presenca portuguesa no territorio, a politica e a religido europeias deveriam ser

substituidas por préaticas culturais e administrativas locais.

Nanga: E preciso saber quem somos nos e qual ¢ esta forca que se opde
a deles, que desconhecemos. A solucdo do problema esta ai. A religido
ndo € o verdadeiro problema, e isso ja eles sabem ha muito.
(PEPETELA, 1980, p.70).

Evidentemente, este pensamento pragmatico e este desejo enorme de se distanciar
da presenca portuguesa sao resultados de uma época poés-independéncia, ou seja, a
historia que se desejava construir deveria basear-se num principio de politizacao coletiva
que fizesse da populacéo criticos da condicdo colonial e de suas escolhas administrativas.
A descrenca do protagonista diante dos conflitos causados pelo recolhimento dos
simbolos religiosos, pode ndo significar a descrenca de Nanga nas religides tradicionais
africanas ou no cristianismo europeu, mas busca fortemente demonstrar a todos que a
grande forca esta no povo, uma revolucdo politica s6 poderia acontecer com a tomada de
consciéncia da populagéo.

Os simbolos do chifre e da cruz devem ser compreendidos como uma grande
metafora sobre o encontro de dois mundos culturais, os conflitos causados pelas crencas
em simbolos arbitrarios devem ser suplantados por acdes politicas efetivas que
modifiquem a realidade social da populacéo.

Equalizar os simbolos dos dois sistemas culturais pode ter sido apenas uma forma
poética de estabelecer uma igualdade de valor entre as sociedades europeias e africanas,
por meio da religido, a fim de conscientizar a todos de que ndo ha a necessidade de por a

Europa ou a Africa em espacos de desnivel axioldgico, mas devem-se reconhecer 0s
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valores politicos e culturais dessa Africa colonizada, posta em segundo plano pelo

processo exploratorio.

Nanga: A forca ndo estd nos amuletos dum lado ou de outro. A forca
estd nos nossos bracos, por um lado, e nos canhdes dos portugueses, por
outro lado. E s6 isso que descobri e ndo tenham mais medo
(PEPETELA, 1980, p.76).

A tentativa de organizacdo da massa popular, diante do contexto africano proposta
pelo protagonista Nanga, langa m&o de um projeto politico do periodo p6s-independéncia
de Angola no século XX, levando a questionamentos sobre até que ponto as populacGes
africanas estavam conscientes sobre essa realidade social, em que o problema maior
nunca foi somente o conflito tradicdo x modernidade ou a manutencdo das praticas
culturais africanas em oposicdo a adogdo de praticas ocidentalizadas, mas a grande
questdo tem sido a tomada de consciéncia sobre as consequéncias reais da administracéo
politica das nac6es africanas.

A revolucgéo desejada por Nanga toma o contexto religioso apenas como um alerta
sobre a realidade local, em que os conflitos étnicos e religiosos acabaram por ocupar
espacos de discussao politica e econdmica durante séculos. Portanto, o plano de fundo de
choque entre as religides da peca configura-se apenas como um elemento do projeto
politico maior discutido por Pepetela nessa peca de base histérica, com o objetivo de
compreender os conflitos da Angola do século XX.

A simples conversdo da familia real do Reino do Kongo ndo seria suficiente para
fazé-los abandonar as praticas religiosas anteriores; contudo, traria aliangas com Portugal
que seriam instrumentos de desenvolvimento do reino®. Portanto, até que ponto, a revolta
ocorrida na histéria angolana no século XVI, apés o incéndio da casa onde se puseram 0s
simbolos religiosos tradicionais africanos, serviu para demonstrar o poder popular para 0s
legisladores locais e para 0s estrangeiros em territorio angolano?

Recontar uma histéria mitificada sobre a revolta popular do Reino do Kongo néo
pode ser entendida como uma simples acdo de um historiador e literata como Pepetela,
pois ndo ha neutralidade ou desinteresse ideoldgico nessa proposta literaria; a construcéo
de personagens e a pesquisa histérica foram instrumentos de uma proposta pds-colonial
mais decisiva. Por meio de um ideal politico de reflexdo sobre os fatos da historia que
deveriam ser revividos, uma vez que o poder popular novamente era exigido pelos lideres

revolucionarios que pensaram num pais liberto da presenca portuguesa. O contexto da

% ENDERS, Armelle. Histoire de I’ Afrique lusophone. Paris: Chandeigne, 1994. p. 39
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década de 1970 nos permite fazer questionamentos sobre as reais condi¢cdes para uma
revolta popular, dentro de um cenério que se repetia na historia oficial.

O pais encontrava-se marcado pelos séculos de relagdes exploratérias com
Portugal, diante de ideais sonhados por uma elite urbanizada e ocidentalizada pelos
processos de formacdo e globalizacdo. Porém, os desejos de desenvolvimento social e
econdmicos ndo poderiam ocorrer sem a ajuda estrangeira novamente, 0s movimentos
armados de libertacdo estiveram sempre baseados em recursos oposicionistas
provenientes das grandes nacdes socialistas como Rdssia, China e Cuba, em combate
direto com o império capitalista norte-americano.

Novamente, na historia angolana, o pais exaltava a mesma divisdo de classes de
séculos atrds, uma sociedade dividida em populares, elite legisladora e presenca
estrangeira. Nessa direcdo, o século XX revisita o século XVI, os caminhos que estavam
sendo tracados no periodo pds-colonial eram semelhantes ao do passado. Os principios da
dependéncia econémica e politica se sustentavam pela lideranca burguesa africana que se
rendia a mercantilizacdo de seu pais, novos colonizadores tomaram o papel dos
portugueses, uma vez que o poder militar se despontou em outras na¢des ao longo do
século XX.

Os conflitos étnicos em Angola durante as lutas de libertacdo dividiram o pais em
inimeras regides que lutavam militarmente pela tomada do poder, e mesmo durante anos
apos a independéncia do governo portugués, 0s grupos étnicos se repeliam mortalmente.
O posicionamento global imposto pela Guerra Fria contribuiu para a instaura¢do do caos
politico, econdmico e cultural em Angola nos anos de 1970. Contudo, as liderancas
locais, novamente, se voltaram contra os principios de unidade e autossuficiéncia;
transpassado pelas relacdes de interesses particulares pelo poder, o pais se converteu num
reino de muitos reis e de pouca autonomia.

Said (2009, p.53) havia chamado atencdo para os trdmites do colonialismo,
destacando as estratégias de muitos envolvidos nas lutas de libertagdo na “invencao da
tradicao”, por referir-se diretamente aos projetos de criacdo utdpica de um passado
perfeito escondido em imagens e tradi¢des construidas pelo desejo de buscar um
momento da histdria local em que os meios politicos funcionassem de forma justa e
democratica. Com o objetivo de encobrir “faltas, corrupgdes, e tiranias”, talvez, muitas
versdes da histdria original foram construidas, a fim de estabelecer um modelo de

administracdo que tenha realmente sido coerente politicamente.
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Contudo, Pepetela buscou fazer uma retomada esclarecedora da histdria nacional,
ao propor uma reflexdo sobre os grandes erros do passado que simplesmente estavam se
repetindo no periodo pds-independéncia.

A historia desse contrapeso € visivel em todas as coldnias em que 0s
senhores brancos, no inicio, ndo eram questionados e depois acabaram
expulsos. Inversamente, os nativos vitoriosos logo descobriram que
precisavam do Ocidente e que a ideia de uma independéncia total era
uma fic¢do nacionalista voltada, sobretudo, para a “burguesia
nacionalista” [...] com frequéncia governava os novos paises por meio
de uma tirania espoliadora e empedernida que fazia lembrar os senhores
que haviam partido (SAID, 2009, p.57, grifo do autor).

Os apontamentos que Said propde, baseando-se nos escritos de Fanon, refletem a
condicdo administrativa que Angola instaurou ap6s os processos de libertagdo nacional,
pois os representantes locais que poderiam atribuir novos rumos & historia, atraves de
projetos de desenvolvimento econémico democratico, trouxeram nada mais que uma
continuidade da préatica imperialista do passado.

Pepetela também se defronta com a descrenca no poder politico angolano, uma vez
que os ideais libertarios divulgados a populacdo durante os combates entre o0s
movimentos de luta armada esvairam-se diante dos grandes interesses politicos e
econémicos da nova burguesia angolana formada apds a década de 1970. Na peca, o
dialogo entre Nanga e seu amigo Masala, um fugitivo da regido do Soyo que fora vendido
como escravo por discordar das agdes dos Manis locais, pode representar um pouco da
desesperanca diante da classe administrativa politica.

Masala: Acorda, Nanga, acorda. O Mani-Vunda estd num periodo
dificil. Mas, entre Manis, nunca se sabe. Hoje esta-se por baixo, amanha
estad-se por cima. Eles mesmos o dizem, o que é preciso é ir com a
corrente, estar dentro de agua. O pau sempre flutua, a pedra vai ao
fundo. Nao é mesmo o que eles dizem? O Mani-Vunda é um pau e tu
uma pedra. Essa ¢ a diferenca (PEPETELA, 1980, p.36).

Os manis eram os representantes do Colégio de Eleitores que colaboravam com a
administracdo do Reino, os responsaveis pelas escolhas dos sucessores. Contudo, é
impossivel ndo relaciona-los com a classe politica dirigente da Angola moderna, uma vez
que a voz de Masala acaba por traduzir a desconfianca que o proprio escritor adquire apos
fazer parte do meio politico, e sentir-se incapaz de agir contra as injusticas e incoeréncias
éticas das elites angolanas.

O personagem Masala se junta a Nanga em seu projeto libertario e de

conscientizagdo coletiva, com o objetivo de demonstrar que 0os Manis ndo eram pessoas
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passiveis de confianca, ainda que a tradicdo tentasse sobrepor-se a populacdo mais
simples, como o préprio tio de Nanga, o ferreiro Nimi repudiava qualquer critica aos
membros da aristocracia do Reino do Kongo.

Com o desenrolar da trama, Masala revela sua verdadeira origem ao declarar-se
como um ex-membro da classe dos Manis, e que por ter tentado revelar as praticas
corruptas e incoerentes de outros lideres acaba sendo vendido como escravo pelos seus
proximos. Em conversa com o padre, 0 capitdo portugués descreve um pouco da atuacdo

dos manis e como 0s negacios politicos se concretizam efetivamente.

Capitdo: Temos o Rei do nosso lado. E os manis que se estdo a
enriquecer com o trafico e ndo se importam com os idolos. Sobretudo,
estdo ai 0os meus homens com os canhdes (pisca o olho para o padre) e
Sanjorge... Se revoltarem contra a escravatura, 0 Rei ndo se pode meter
nisso, 0s manis ainda menos, e ficaremos sozinhos contra a populanca
(PEPETELA, 1980, p.58).

Pepetela, desde o final da década de 1970, j& questionava as irregularidades
realizadas pelos dirigentes governamentais, partidarios e militares durante a instauracédo
socialista em Angola pds-independéncia. O escritor ndo se isentou de denunciar 0s
esquemas de corrupcdo dentro do aparelho burocrético®. E evidentemente, sua escrita
literaria pbde servir de instrumento para essas denuncias sobre as incoeréncias do sistema
administrativo angolano da época, 0 ex-Mani Masala, agora como escravo fugitivo, acaba
por aproximar-se muito da imagem do préprio escritor Pepetela, que conhecendo
profundamente todos os problemas da elite governamental angolana conseguiu manifestar
sua inquietude e desacordo por formas tdo elaboradas poeticamente, afastando-se das

burocracias politicas.

Nanga: J& ndo sou nenhuma crianca e sei 0 que digo. E com esses
costumes antigos que temos sido sempre enganados. O Rei faz o que
quer, mas como € Rei, temos de o respeitar. Os manis carregam cada
vez mais nos tributos, mas como sdo manis, temos de os respeitar. [...] E
por isso que nada muda (PEPETELA, 1980, p.80).

A tomada de consciéncia, por parte de Nanga, e a sua real necessidade de convocar
a populacéo para a revolucdo aproxima o protagonista ao conceito de intelectual organico
descrito por Gramsci, uma vez que a organizacdo das massas populares tornou-se o

projeto de maior importancia em sua vida, seu incdmodo com a inércia dos trabalhadores

% FILHO, Silvio de Almeida. A desilusdo com o socialismo em Angola. Uma leitura atraves da narrativa
literaria (1975-1985). Revista Ciéncias e Letras — Africa Contemporanea: histéria, politica e cultura, n°21 e
22/1998. p.251.
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e a consequente alienacdo politica causada pelos conflitos religiosos e étnicos, fazem de
Nanga o grande lider intelectual que busca, por meio do despertar critico da populacéo,
conduzir a sociedade a mudanca.

A revolta religiosa causada pela queima dos simbolos religiosos africanos compds
apenas um trecho do plano politico e social do protagonista Nanga, que percebe na
tomada de consciéncia a Unica alternativa de acdo diante das injusticas historicas. O
Reino do Kongo do século XVI forneceu um cenério de realizaces, frustagdes, revoltas e
alienacdes culturais que podem ser aplicadas, claramente, na Angola do seculo XX, ao
fornecer em a Revolta da Casa dos idolos algumas das grandes demonstracdes de poder
popular que a nova sociedade moderna angolana deveria dar atencdo, e assim, aos moldes
do escritor Pepetela, a formacdo de uma realidade mais justa para o pais deixaria de ser
apenas uma utopia pessoal.

Contudo, como esclarecido em Os condenados da terra, Fanon pOde prever o
caminho a ser tragado pelas nacdes recém-independentes na Africa, ao afirmar que o
futuro ndo traria a libertacdo, e sim uma extensdo do imperialismo, a menos que a
consciéncia nacional transformasse numa consciéncia social®*. A militancia iniciada por
Nanga e seu amigo Masala deve ser situada neste contexto pensado por Fanon, pois, 0s
ideais prometidos durante a revolucdo de libertacdo foram enfraquecidos ou mesmo
apagados pelas disputas de interesses politicos e pelos conflitos pelo poder.

A burguesia nacional se volta aos interesses privados, fortalecendo as relagdes com
0s capitalistas estrangeiros, o que resultara em dirigentes que tendem a perpetuar o
dominio burgués. Antes da independéncia, os militantes politicos defendiam as
aspiracbes do povo como liberdade politica e dignidades nacionais que pudessem
estabelecer as bases firmes de uma nova sociedade independente. Contudo, depois da
independéncia, os dirigentes revelam seus interesses em desfrutar dessa sociedade em
construcdo que sob seu dominio acabara por estabelecer a burguesia nacional como nova
entidade exploratéria do povo. Dessa forma, o enriquecimento rapido e escandaloso dessa
classe provoca um despertar do povo que ter& como grande desafio moral, a
conscientizagdo popular rumo a uma atuacdo revolucionaria; dadas as circunstancias
culturais, religiosas e politicas, acaba por defrontar-se com o inimigo doméstico, antes de

qualquer tentativa de luta contra a dominagéo estrangeira®.

1 SAID, Edward. Cultura e imperialismo. Sdo Paulo: Companhia das letras, 2011. p.411
% FANON, Frantz. Los condenados de la tierra. Rosério: Kolectivo Editorial, 2007. P.132 -133.
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Para Fanon, a praxis politica revolucionaria € interpretada pelo exercicio da
violéncia, ndo como tentativa de dominacdo sobre o outro, mas como ferramenta de
emancipacdo social. Assim, a violéncia do colonizado (explorado) tem a fungéo de
estruturar a consciéncia na identidade, ou seja, uma contravioléncia emancipatéria®.

A emancipacdo social foi o ideal do protagonista Nanga, lutar contra a
administragdo corrupta converteu-se em seu ideal de vida. Todos os dialogos que
prosseguem a tomada de consciéncia do personagem estdo baseados em explanacdes e
reflexdes com os outros populares do reino, ou seja, a atuagdo intelectual de organizacgéo
das massas e a oferta de esclarecimentos aos demais funcionam como ferramentas de
militdncia para uma classe silenciada pelas relagdes ditatoriais da aristocracia nacional

africana que deslocada para o século XX tornou-se a grande burguesia capitalista.

Ntumitangua: Toda a minha vida passei a cavar 0S campos e a passar
fome, porque a maior parte do que produzia tinha de a entregar a um
mani ou ao Rei. De fome, eu sei. Destas coisas ndo compreendo.
Masala: Isso tudo pode mudar.

Nimi: Como faras?

Masala: Ndo sei, ndo vos vou mentir.

Nanga: Ai esta a grande verdade. Todos juntos, saberemos como fazer.
Artesdo: Mas quem vao vocés convencer?

Nanga: Em primeiro lugar a si. E depois vocé vai convencer 0s outros.
(PEPETELA, 1980, p.78).

O enriquecimento dos legisladores e da aristocracia local contribui para a
instauracdo da revolta popular, a conscientizacdo politica torna-se o objetivo maior de
toda a caminhada de Nanga ao longo dos trés atos da peca. O elemento religioso funciona
como plano de fundo dessas discusses, uma vez que render-se totalmente ao circulo
simbolico das crencas significava perder o foco das grandes questdes sociais a serem
discutidas pelos populares locais.

A queima da casa, onde estavam os simbolos religiosos africanos, nutriu a revolta
popular no século XVI; contudo, a releitura da historia pode estabelecer um novo
paradigma para essa sociedade. As coisas de que o personagem Ntumitangua ndo
compreende estdo conectadas as questdes administrativas de uma lideranca politica
injusta que pode e deve ser substituida a partir da tomada de consciéncia coletiva da

populacéo e a instauracdo de novas acdes revolucionarias.

% ZAHAR, Renate. Colonialismo y enajenacion: contribuicién a la teoria politica de Frantz Fanon.
Argentina: Siglo XXI, 1972. p.106.
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Ntumitangua: Ja ndo tens medo que te apanhem?

Masala: Ja ndo. O povo comeca a compreender.

Artesdo: Entdo sempre é verdade? Um dia podem apanhar o meu filho
mais velho, manda-lo num barco pra sempre?

Nanga: E essa a lei do Kongo, hoje.

Ntumitangua: Mas que Rei é este?

Masala: E 0 nosso. Porque o aceitamos.

Nanga: Até quando ndo o0 quisermos mais.

Nimi: N&o, o nosso Rei é o outro, o que foi morto, o herdeiro....

Nanga: Ora, esse estd morto e enterrado e ja nem sei se 0s 0ssos ainda la
estdo. O nosso rei é D. Afonso, porgue o queremos para Rei e por isso
ndo lutamos contra ele. (PEPETELA, 1980, p.79).

“O povo comega a compreender” torna-se 0 elemento motivador para o popular
Nanga e seu amigo Masala, ex-mani vendido como escravo pelo Mani-Soyo, ou seja, a
populacdo comeca a perceber quem sdo as liderancas que comandam o pais. E somente
com esta compreensdo, 0 espaco para a militdncia poderd surgir no cenario social do
Reino do Kongo.

O homem s6 é humano na medida em que ele quer se impor a um outro
homem, a fim de ser reconhecido. Enquanto ele ndo é efetivamente
reconhecido pelo outro, é este outro que permanece o tema de sua acao.
E deste outro, do reconhecimento por este outro que dependem seu
valor e sua realidade humana. E neste outro que se condensa o sentido
de sua vida. (FANON, 2008, p.180)

Nessa clara reflexdo que Fanon faz sobre os escritos de Hegel, compreende-se a
dindmica das relagdes de poder de qualquer sociedade, enquanto populares em sua
singularidade, os personagens da peca ndo existem como forca de acdo, porém, busca-se
a unido dos artesdes e trabalhadores rurais e a posterior imposicdo diante do opressor
local a fim de se fazerem perceber pela elite administrativa, pelos religiosos e militares
portugueses.

O protagonista ndo tem um passado na peca, e também ndo existiu na historia real,
ele s6 passa a existir a partir da compreensao de sua posi¢cdo dentro daquela sociedade,
sua caminhada contra os opositores o faz surgir como pessoa. Porém, ao longo dos trés
atos da peca, ainda é o0 outro que permanece o tema de sua acdo, o que pode simbolizar a
falta de representacdo enquanto individuo. Nanga s6 existe como tal em oposicdo a
lideranca local, suas acGes se desenvolvem num trajeto Gnico e arriscado que culmina em
sua propria morte, depois de deflagrada a revolta por causa da queima dos idolos locais,
no terceiro ato. A sua existéncia esta atrelada a luta de resisténcia, a forga de sua agdo
estd no principio de oposicéo a lideranga, como metafora social; Nanga simboliza toda

uma classe silenciada pela dialética da colonizacdo, o que significa dizer que todos
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estavam compartilhando da mesma condicéo de inexisténcia para os lideres locais e para
0S membros estrangeiros, representados na peca pelos religiosos e militares portugueses.
A revolta popular passa a atribuir nomes e acdes a esta populagéo inferiorizada pela

historia econémica e politica daquele povo.

Nanga: Mantemos intacta a nossa forca, porque ndo era ai que ela
residia. E os portugueses sabem disso. A nossa forga é estarmos juntos e
querermos a mesma coisa. E o que nés queremos é acabar com esse rei
gue se vendeu aos estrangeiros. O padre convenceu-0 a queimar a casa e
ele aceitou, porque aceita tudo o que o padre diz. Tém duvida que foi
assim? E o padre s6 diz aquilo que interessa aos comerciantes
portugueses. [...] A escravatura! Ai é gque estd o problema. Os escravos
e o marfim. E tudo o que os portugueses querem. A nossa custa. E o Rei
deixa, porque também lhe interessa. No meio, o pérfido padre com as
suas aldrabices de anjos e arcanjos para nos enganar (PEPETELA,
1980, p.103).

Novamente, a funcdo intelectual de Nanga € explicar a populagdo os efeitos mais
profundos das agOes estrangeiras e da conivéncia da administragdo local. A casa dos
idolos é incendiada pela vontade do padre portugués, que por ndo ser nomeado na peca
acaba por representar a totalidade da religido catélica e de seus interesses econdmicos
mutuos com a presenca exploratoria portuguesa.

A revolta liderada por Nanga e Masala parte da necessidade de deixar claro a todos
que o poder ndo esta nos simbolos religiosos ou em suas crengas essencialistas, mas esta
na unido dos populares com o0s mesmos interesses politicos de conscientizar-se e dar
forca aqueles que foram sempre esquecidos nesse grande empreendimento econémico
que se baseou a colonizagio europeia na Africa.

Assim, como defende Hildebrando (2009, p.256), Pepetela “desloca a importancia —
atribuida pela historiografia tradicional a acdo do individuo no processo historico — para a
acao coletiva, privilegiando os meandros da luta pelo poder, ao invés de fixar-se em uma
estoria de herois e vildes individualizados”; dessa forma, 0s personagens acabam
tornando-se tipos representativos de grupos e classes, na tentativa de afastar-se do
discurso da historia que tende normalmente a exaltar herdis e lideres individuais,

apagando a forca e a agdo de todos aqueles que colaboraram para o feito histérico.

De acordo com os registros historicos, a revolta teria sido liderada por
D. Jorge Muxuebata, mas, com tragos rapidos, o autor, na sua peca,
retira da figura histdrica qualquer resquicio de coragem, de heroismo.
S6 assim, pode abrir caminho para a apari¢cdo do lider de sua Revolta,
Nanga, personagem-simbolo do grande e indiscutivel protagonista de
seu texto: o Povo (HILDEBRANDO, 2009, p.257 grifo do autor).
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Definidas as fronteiras entre a historia e a ficcdo, o personagem de D. Jorge
Muxuebata surge como colaborador de Mani-Vunda, ao elaborarem um plano de tomada
do poder, através da deposicdo do atual rei em nome de uma insatisfacdo coletiva do
reino, uma vez que o controle dos militares e religiosos portugueses estava cada vez

maior diante do antigo poder dos manis®*.

Mani-Vunda: Isso é verdade, meu filho. Com D. Afonso vivo, podemos
concluir um acordo com os manis. Eles tém medo da forca de D.
Afonso e por isso compreenderdo a necessidade da unidade. Poderdo
aceitar as nossas condicBGes de o futuro rei ndo ser nenhum deles. Se
chegam a Mbanza-Kongo e D. Afonso esta morto, cada um vai tentar
tomar o poder. O mais forte vencera e ndo seremos certamente nos.
Muxuebata: Podia correr tudo tdo bem se ndo fossem aqueles dois...
Mani-Vunda: Matam D. Afonso e a populaca toma o poder. Que
desgraca para 0 Kongo, o poder nas maos da populaga...

Muxuebata: E preciso retardar a revolta.

Mani-Vunda: E como?

Muxuebata: N&o sei. O Mani-Vunda é que tera...

Mani-Vunda: S6 vejo uma solugdo: liquidar os dois.

Muxuebata: E isso. Liquidar os dois. (PEPETELA, 1980, p.134-5).

A partir desse plano de evitar a revolta popular, por medo de um fortalecimento de
Nanga e dos trabalhadores do reino, Mani-Vunda e Muxuebata tramam a morte dos dois
personagens principais da revolta, com o objetivo de ndo deixar o poder ser alcando por
populares, e muitos menos a continuacdo da influéncia catélica sobre o rei que causava
NOS manis a mesma preocupagao.

Como anuncia Abdala Junior (2003, p.242) “Pepetela constroi imagens literarias,
que podem ser situadas como materializacdo de um sonho prospectivo, certamente latente
na propria realidade”, pode-se pensar, imediatamente, neste momento da pe¢ca como um
campo de batalha em que reinam diferentes interesses politicos sobre 0 mesmo territério.
As liderancas governamentais tornando-se cada vez mais indesejadas devido aos niveis
elevados de presenca estrangeira dando as regras no cendrio nacional, engquanto 0s
populares explorados pelos impostos; sentem-se acuados diante do desconhecimento da

prépria forca popular.

% Esta imposicdo do catolicismo e consequente proibicdo da religido tradicional originou uma revolta,
conhecida pela “Revolta da Casa dos {dolos” liderada por D. Jorge Muxuebata, que resultou numa forte
repressdo, e destruicdo de todos os objectos de culto. Estes acontecimentos encontram-se patentes numa
carta dirigida a D. Manuel I, com data de 5 de Outubro de 1514, onde o «rei» do Congo solicita o auxilio
portugués, nomeadamente ao nivel do fornecimento de armas, de clérigos e pedreiros (necessarios a
destruigdo dos idolos, catequizagdo do povo e a construcdo de igrejas) ao mesmo tempo que denuncia a
ambicdo do governador da ilha de S. Tomé, Ferndo de Melo, que se apodera ilicitamente das mercadorias,
escravos e dinheiro transaccionados entre os dois reinos. (PEREIRA, 2011, p.119)
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Se esta era a materializacdo do sonho de Pepetela, de poder presenciar uma revolta
popular que pudesse revolucionar o cenario politico de Angola no periodo pds-
independéncia, suas alternativas literarias poderiam dar ao povo uma demonstracdo de
como fazé-la. Nanga é o herdi coletivo, 0 povo que se conscientiza e exige mudancas

politicas em sua sociedade.

Rapariga: Olha quem vem ali.

Padre: Vocés ai! O Rei D. Afonso mandou-me falar com vocés.

Vozes: Nao foste tu que queimaste os amuletos?

Outras Vozes: Fora! Foral

Padre: Oicam o que tenho para vos dizer. D. Afonso estd disposto a
receber uma delegacdo vossa para discutir. Ele aceita que possa ter
havido erros e esta disposto a corrigi-los. Mas, precisa de falar antes
para saber o que pretendem.

Vozes: Ndo ha nada que falar. Ele tem de se ir embora.

Lopes: Mas, oicam o senhor padre que é um santo homem e fala como
0s livros...

Nanga: (Avangando sobre Lopes): Oica vocé, cagador de escravos! Ndo
temos nada que ouvir o padre. J& ouvimos de mais. Agora voceés e o0 Rei
é que tém de nos ouvir. (PEPETELA, 1980, p.137).

A tentativa de esfriamento da revolta por parte do religioso portugués da inicio ao
golpe traigoeiro dos manis que aproveitam a confuséo entre populares e os representantes
do rei para eliminar as possibilidades de ascensdo popular, como no didlogo em que o
padre adquire o poder legal de falar em nome do rei para propor-lhes uma conversa,
momento este que prenuncia a morte de Nanga.

Como defendeu Hildebrando (2009, p.258) “a sua revolta contra os manis nio
tem como motivo o aumento dos tributos ou o trafico de escravos, [...] a sua revolta é
contra aqueles que, aceitando um novo nome e uma nova fé, desrespeitam as tradicdes e
os espiritos dos antepassados”, porém, deve-se adquirir uma perspectiva exterior que se
distancie de questBes relacionadas somente a dualidade tradicdo versus modernidade,
uma vez que o protagonista anuncia varias vezes que ele conseguiu compreender que nao
sdo as religides e seus simbolos que podem promover uma revolucdo politica maior no
pais, visto que a sociedade angolana precisava de uma conscientizacdo popular que 0s
fizesse perceber que a presenca portuguesa ja era uma realidade e que era a partir dessa
condicéo que o governo local deveria pensar o pais.

E como resultado da luta pelo poder a qualquer preco, o protagonista é assassinado
no momento de penumbra no palco, enquanto conversava com seu grande amor

Kuantuala, a filha do Mani-Vunda.
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A morte do herdi-povo pode representar a perda de esperanca do autor diante da
condigdo em que a sociedade angolana presenciava ao final da década de 1970, as
decepcgdes com as liderancas locais, a continuidade do sistema de dominacéo estrangeira
colonial, mesmo apos a independéncia de Angola. A nova administracdo monopartidaria
munida de um projeto socialista acaba por instaurar o principio ditatorial ja praticado no
passado do pais. Pepetela tenta chamar atencdo da populagdo, mas principalmente, da
elite nacional, sobre o complexo ciclico que se transformou a politica angolana, pois, 0s
erros do passado sdo ignorados pela burguesia responsavel pelo governo, e que por meio

do resgate historico, a politica do pais é repensada com prudéncia e descrenca.

Lukeba: Oh, um homem caido... mas ... E Nanga. Nanga!

Nimi: (gritando) E mesmo o meu sobrinho Nanga. (Segura o corpo)
Que te fizeram, sobrinho?

Ntumitangua: Esta morto.

Nimi: (voz rouca) Morto? Nanga morto? N&o é possivel. Esta forca,
esta coragem, este ardor de jovem... Morto? N&o. Vocés estdo a ver mal.
Quem poderia tirar a forgca a esta forca, quem poderia tirar a vida a
prépria vida? Quem tem energia para tirar o vento ao vento? Nanga esta
vivo.

Lukeba: Estd morto. Nimi, tens de acreditar.

(PEPETELA, 1980, p.143).

Se a morte de Nanga simboliza o fim da luta de resisténcia, a crenga de seu tio Nimi
promove a continuidade da esperanca diante das adversidades. O protagonista
demonstrou o caminho da reforma do pensamento politico e social; contudo, cabe ao
povo o papel de manter o principio da revolucio aceso em seus ideais de mudanca. E a
esperanga na nova sociedade angolana que sustenta esta obra de Pepetela, “tirar o vento
ao vento” converte-S€ numa prerrogativa esperancosa em que seré a forca do jovem que
podera modificar os pilares histéricos da politica de Angola, ainda que o discurso da

manutencdo esteja presente na fala politica.

Muxuebata: Era um sonho lindo. O Kongo sem Rei e sem manis. Mas,
seria isso possivel? Parece que ja estamos a aprender a licdo. Os
homens sempre nasceram assim, uns para mandar, outros para serem
mandados. Por que pensaram que haveria de ser diferente?
(PEPETELA, 1980, p.147).

Como apresentado, em umas das Ultimas falas do mani Muxuebata, este sera o
discurso da manutencdo das condic¢des antidemocraticas da elite administrativa, cabendo

a comunidade a aceitagdo ou a mudanga profunda nas relacdes de poder.
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3.6 As personagens

O universo revolucionario da peca estd reservado aos homens, como produto de
uma época liderada pela politica masculina, ja que a Revolta da Casa dos idolos
apresenta o cenario politico do pais em determinado momento historico, pelo viés da
resisténcia promovida por homens, as mulheres desempenham um papel secundério na
proposta revolucionaria de Pepetela.

O plano de acdo das personagens esta baseado na polarizacdo social do Reino do
Kongo, dividindo o elenco entre os representantes do povo, como 0 protagonista Nanga,
seu tio Nimi, o ex-mani escravo Masala, artesdes e outros populares chamados & batalha a
partir do segundo ato, e do outro lado, os representantes da elite local, marcada pelos
conflitos entre o religioso e o capitdo portugués como fiéis colaboradores da aristocracia
do Kongo, D. Jodo e seu filho D. Afonso, em oposicdo direta com os manis, lideres do
Colégio de Eleitores, responsaveis pela elei¢cdo das novas liderancas do reino, na pega
representados pelo Mani-Vunda e Muxuebata.

Como uma exemplaridade da dramaturgia angolana, a peca de Pepetela busca
expor, na acdo de seus personagens, as diferentes vozes discursivas da sociedade
angolana. Os dialogos se concretizam na transmisséo de ideais e aspiracdes coletivas que
estdo além do carater unitario de cada personagem; assim, as vozes do povo, da igreja, da
tradicdo, da aristocracia e da politica nacional se materializam por meio da ficcdo
literaria.

A pluralidade de vozes visa decompor a sociedade angolana, visto que varios
personagens ndo chegam a ser nomeados, sendo tratados por tipos, tais como o artesao, o
marido, o padre, o0 capitdo, o rapaz e o velho, partindo do principio que os referenciais
historicos ndo sdo utilizados pelo autor, como uma forma de ndo promover a ostentacédo
aos mitos histdricos do pais. Dessa forma, torna-se uma peca que apesar de tratar de uma
questdo historica de Angola, o presente € o tempo preponderante durante o desenrolar da
trama. As retomadas historicas fazem parte da poética edificada por Pepetela, mas é a
condigdo presente que deve ser percebida na peca, seus personagens promovem uma
explanagdo socioldgica da realidade angolana.

As estruturas sociais acabam por compartimentar o povo angolano e,
consequentemente, as acdes politicas estdo divididas e dependentes de realiza¢des plurais
de organizacao das massas para a promoc¢édo da tomada de consciéncia coletiva. Portanto,

dar voz a essas diferentes parcelas da comunidade pode ter sido o objetivo central do
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autor, como intelectual capaz de transitar entre as esferas do poder da politica nacional e
promover a reflexdo coletiva sobre as reais condigdes da sociedade angolana no século
XX.

O ato de resisténcia parte de Nanga, o sobrinho do ferreiro, que cansado de
perceber sua comunidade por meio de essencialismos, sustentados pela tradicdo e pela
aristocracia do Reino do Kongo, encontra na agéo coletiva uma alternativa de promocéo
da mudanca social e politica. Ao personagem ndo é atribuido um passado heroico ou
mesmo revolucionario, contudo, o amadurecimento de seu pensamento ocorre em pleno
palco através do constante dialogo com seu tio Nimi.

Ao longo de sua acdo consciente, seus pensamentos revolucionarios entram em
chogue com a aceitagdo que seu tio tem da tradicdo de seu povo, e € a partir desse
conflito ideoldgico que estes personagens evoluem em suas atitudes. Nanga e seu amigo
Masala passam a atuar como grandes intelectuais na organizacao da luta do povo por
melhores condi¢des politicas, atuando inicialmente por meio das explicacdes dialogicas
aos trabalhadores do reino, e posteriormente, como sistematizadores da revolucéo
popular.

E por pertencerem a classe de trabalhadores simples dessa sociedade,
marcadamente dividida politicamente, os estudos da critica Spivak sobre a subalternidade
nas comunidades pos-coloniais tornam-se apropriadas para se pensar estes personagens.
Para Spivak (2010), os subalternos seriam aqueles pertencentes as camadas mais baixas
da sociedade, normalmente excluidos de vérias esferas sociais, como por exemplo,
distantes da representacdo politica e legal, e da possibilidade de se tornarem membros
plenos no estrato social dominante®™. Em outras palavras, aquelas pessoas que clamam
pelo direito de serem ouvidos por todos, uma vez que na condicdo de subalterno, o
individuo ndo possui a voz politica necessaria para atuar na planificacdo de mudancas
sociais.

Esses elementos sdo muito importantes na compreensédo da tomada de consciéncia
do protagonista Nanga, que ainda como personagem ficcional, possui a acdo dramaética
como forma de representacdo dessa subalternidade, a qual Spivak (2010) investe seus

estudos. Contudo, esta condigdo suscita alguns questionamentos que ultrapassam 0s

% ALMEIDA, Sandra R. Quando o sujeito subalterno fala: especulagdes sobre a raz&o pés-colonial. In:
ALMEIDA, Jilia et al. Critica pos-colonial: panorama de leituras contemporaneas. Rio de Janeiro:
TLetras, 2013.
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limites da criacdo literaria, e nos conduzem ao verdadeiro principio da politica, ou seja,

como as relagdes de poder se constroem em sociedades pds-coloniais.

Seu influente posicionamento procura, ainda, questionar a posi¢do do
intelectual pds-colonial ao explicitar que nenhum ato de resisténcia
pode ocorrer em nome do subalterno sem que esse ato esteja imbricado
no discurso hegemoénico. Dessa forma, Spivak desvela o lugar
incdmodo e a cumplicidade do intelectual que julga poder falar pelo
outro, e por meio dele, construir um discurso de resisténcia em seu
nome (ALMEIDA, 2013, p.144).

Evidentemente, Pepetela entende a sua posi¢cdo como escritor e como intelectual, e
sua tentativa de dar voz aqueles que experimentam nas relacGes coloniais a forca do
discurso unilateral, onde a forgca das liderangas ignoram o0s gritos dos oprimidos
politicamente. O protagonista Nanga, proveniente da classe trabalhadora, decide resistir a
opressao social e parte em busca de um fortalecimento das massas, para que assim, as

vozes reunidas possam ser ouvidas pelas elites.

Mani-Vunda: A tua desconfianga dos manis... E o teu conhecimento de
certas coisas... Em que casa foste educado?

Masala: Interessa-lhe saber?

Mani-Vunda: Muito. Ndo é que ganhe nada com isso. Mas um velho
gosta de morrer tendo aprendido o maximo que podia.

Masala: Se quiser saber...

Mani-Vunda: A tua maneira de falar mostra que estas habituado a falar
com manis. Nanga, ndo, que fala com temor. Tu ndo tens medo de um
mani... porque és um deles!

Masala: (D& uma gargalhada) Quase acertou. Bravo pela sabedoria!
Seja, direi 0 que quer saber. Sou familiar e fui criado na casa do Mani-
Soyo, por isso conhego tdo bem essa serpente.

(PEPETELA, 1980, p. 123-4).

Nesse dialogo entre Masala e Mani-Vunda, pode-se perceber o que a critica indiana
Gayatri Spivak chamou a atencéo ao destacar o papel do intelectual em abrir espago para
que a voz do subalterno pudesse ser ouvida. Masala por ter pertencido a classe dos manis,
possui legitimidade para ter acesso a este grupo fechado da administracdo do reino. Em
compara¢do com o protagonista Nanga, sdo estabelecidas diferencas sociais de suas
origens, sendo assim, pode-se dizer que Masala acaba por abrir espago para que Nanga
possa ser ouvido por todos, seus discursos ganham forca para alcancar as elites do reino.

Dessa forma, Nanga se aproxima muito ao conceito elaborado por Gramsci de
intelectual organico, por possuir a capacidade de liderar os populares do reino, em busca
de um objetivo comum que atinge & hegemonia de lideranca, uma vez que sua fala seja

legitimada pela populacéo.
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Como destaca Almeida (2013, p.148) a concepcdo de intelectual organico de
Gramsci em que inspira Spivak “se baseia em uma crenca na reflexdo intelectual como
sendo uma prerrogativa de toda coletividade e que se instaura na relagéo de aprendizado
que estabelecem entre si”. O que significa dizer que as atitudes do intelectual elitizado se
diferem efetivamente em suas a¢des, uma vez que nao € a posi¢do social que legitima o
discurso do intelectual, assim, apesar de Nanga ndo pertencer a elite africana, sua
capacidade de liderar os populares faz dele também um intelectual orgéanico.

E ao discutir o papel da mulher subalterna nessa perspectiva de poder e
legitimidade para falar e ser ouvida, Almeida (2013, p.148) acrescenta a questdo do
silenciamento da mulher neste contexto de marginalidade, ou seja, ela se encontra
duplamente silenciada, primeiro pela condicdo de colonizada em paises
subdesenvolvidos, e segundo, pela posic¢éo de mulher.

De acordo com Spivak (2012, p.85) “se no contexto da producdo colonial, o sujeito
subalterno ndo tem histéria e ndo pode falar, o sujeito subalterno feminino esta ainda
mais profundamente na obscuridade”. E como isso se concretiza na obra dramética de
Pepetela torna-se uma grande lacuna de efetivacdo do que a autora menciona, pois, a peca
é baseada exclusivamente na agdo masculina, como forca reacionéria.

Em a Revolta da Casa dos Idolos, apenas trés personagens femininas sio
nomeadas, Lubeka, a garota que divulga a queima da casa com os simbolos religiosos, a
camponesa Temona que possui algumas falas de apoio a revolta, e Kuntuala, filha de
Mani-Vunda a quem Nanga principia uma relacdo, contudo, a namorada de Nanga nao

possui voz durante a peca, sendo reservado a ela, apenas o fechamento da apresentacéo.

Lubeka: N&o ha mais cura para as doencas.

Temona: Calma, calma.

Lubeka: Nunca mais casarei?

Temona: Que pressa é essa de casar?

Artesdo: Entdo, o principal para uma rapariga ndo é casar? Diz-me,
Temona, 0 que é para ti o principal?

Marido: A Temona sempre teve umas ideias assim... E agora com 0s
amuletos queimados, ainda vai ficar mais maluca. Ai a minha vidal!
(PEPETELA, 1980, p. 101).

Nesse trecho selecionado, a fala de Temona foi substituida pelas palavras do
marido, sua opinido sobre o casamento ndo pdde ser declarada. E como pode se descobrir
ao longo da pega, a definigdo de “maluca” que o marido lhe atribui refere-se a disposicéo

da mulher a luta, a participar da revolta popular junta com os homens.

139



E, posteriormente, j& no terceiro ato, lhe é dado um espaco de fala, em momento de
discussdo com Mani-Vunda devido a pretensa fuga de Masala, traido pelos manis, foi
preso e enviado de volta a regido do Soyo.

Temona: N&o acredito nem uma palavra tua, Mani-Vunda. Masala
voltard. Aconteceu-lhe alguma coisa, mas voltara.

Mani-Vunda: Pois €, quando as mulheres comecam a falar pelos
homens, € porque os homens ja ndo sabem o que fazer.

Temona: Nanga ensinou-nos que 0s homens e mulheres séo iguais.
Mani-Vunda: Lindos ensinamentos! VValeram-lhe de muito...

Temona: Qualquer um pode ser morto a traicdo. Mas, esses
ensinamentos valem-nos a nas.

(PEPETELA, 1980, p. 147).

Esta é uma demonstracdo do discurso masculino sobre a mulher que Pepetela
reproduz em sua peca. Consciente ou ndo sobre o papel feminino nessa sociedade da
década de 1970, o autor nos incita a reflexdo acerca das condicdes de fala e acdo das
mulheres nos periodos pds-coloniais. A tentativa de silenciamento de Temona, em sua
fala com Mani-Vunda, reflete as palavras de Spivak sobre representatividade discursiva
da mulher em contextos de acéo colonial.

No caso da personagem Kuntuala, a situacdo se mostrou um pouco mais
complicada, pois o silenciamento foi quase que total. Em apenas uma passagem, onde
ocorre o didlogo de Nanga com a namorada, um pouco antes do ataque traicoeiro dos
manis que levaram a morte, o0 protagonista, as falas da personagem feminina sdo
substituidas por momentos de siléncio de Nanga. E durante toda a cena, ha apenas um
mondlogo de Nanga em que as respostas de Kuntuala sdo suprimidas, mantendo-se assim
apenas um discurso dominante do protagonista que em verdade ndo dialoga, apenas

declara suas concepgoes.

Nanga: Foi isso tudo o que aconteceu, Kuntuala. Julga-me como
quiseres.

(Pausa)

Nanga: Sim, meu amor. Tudo sera mais dificil. Mas se vencermos,
talvez o teu pai aceite. Antes, de qualquer modo, seria impossivel. S6 se
eu traisse as minhas ideias e passasse para o lado dele.

(Pausa)

Nanga: Nao, ndo sabe de nada. Se o soubesse, certamente que utilizaria
isso para tentar convencer-me. Tentaria comprar-me contigo. Mas nédo
sabe de nada. Ndo imaginas o medo que senti quando o vi. Pensava que
soubesse e te fizesse mal. Mas, nao.

(Pausa)

(PEPETELA, 1980, p. 141).
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E somente ao final do terceiro ato, um pouco antes do fechar das cortinas, Kuntuala
pdde dizer algo na pega, contudo, suas palavras sé se projetam em relacdo ao protagonista
Nanga, ndo se propde a agdo da personagem, apenas rubricas que recomendam a

mobilidade corporal durante a fala de encerramento.

Kuntuala: (Falando sem gestos lentamente, muito lentamente) Chamam-
me Kuntuala, o Futuro. Nanga foi morto, os seus derrotados Resto eu, 0
futuro. Nada vejo, sendo sombras. Por todo o lado, as sombras do luto,
da escraviddo, da dor. Os homens afastados de si proprios e do seu
passado, as mulheres arrastadas em 6bitos continuos. [...]

(PEPETELA, 1980, p. 156).

Como simbolo de esperanca diante do futuro incerto, a fala de Kuntuala proclama o
encerramento da peca, trazendo consigo um discurso triste, carregado de previsdes cruéis
para 0 Reino do Kongo para as préximas geracdes de familias que sofrerdo por muito
tempo as consequéncias dos erros cometidos pelos populares que renunciaram a revolta

ao primeiro impasse decorrente da morte da Nanga.

3.7 As caracteristicas cénicas

A peca delimita como espacgo de acdo dos personagens o antigo Reino do Kongo
que, transformado pelas formas do teatro épico, representam o passado por dialogos que
recontam a histéria de um tempo de gldria, a0 mesmo tempo em que discute aspectos da
atualidade. A Revolta da Casa dos Idolos, pelo seu carater histdrico, tende a ser definido
como drama histdrico, porém, como anuncia Silva (2011, p.02) “o texto revitaliza um
passado histérico do pais, a fim de discutir uma realidade do presente, pautado em um
estatuto que revela personagens miticas e historicas, e, por isso, €picas”, ou seja, as
caracteristicas modernas do teatro permitem que a peca transite por momentos
discursivos diferentes, uma vez que 0s eventos ocorridos no Reino do Kongo
funcionavam como referéncias diretas aos acontecimentos de Angola da década de 1970.

E para a constituicdo do debate de ideias coletivas e sociais, comuns ao teatro
épico, o projeto ético do protagonista ultrapassa os limites da historia, atualizando-se por
meio da discussdo sobre as relacdes de poder, portanto, politicas entre 0s grupos sociais
presentes na trama. O imaginério cénico entrelaca o espaco real com o ficcional de modo
que as personagens miticas da peca tornam-se vivas, como as que se movimentam na

sociedade angolana moderna, buscando conscientizagédo politica e mudanca social.
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A posicdo politica das personagens permite a peca a composicdo de um debate
publico no palco, pois, a utilizacdo de personagens inexistentes na historia real colabora
com os principios de identificacdo e reconhecimento com os lideres da revolta. Os tipos
sociais acabam por representar os diferentes grupos que compdem a sociedade angolana
também no século XX e, assim, o deslocamento do ficcional para o real acontece de
forma inevitavel.

Segundo Inocéncia Mata (2009, p.195) é possivel afirmar que na producdo literéria
angolana marcada pelo projeto ideoldgico nacionalista, “a histéria foi recurso para,
através dos mitos de que qualquer histdria nacional vive, se constituir como veiculo de
afirmacdo cultural e reivindicag¢do politica”. Com foi afirmado anteriormente, os mitos
historicos foram utilizados de forma diferente por Pepetela, visto que seus personagens
principais sdo ficcionais e que, portanto, suas reivindicacfes politicas ressurgem pelas
méaos de herdis que nunca existiram no territério angolano, mas poderiam servir de

modelos para o projeto de conscientizacdo nacional.

Disso resulta a construcdo de um outro tipo de utopia, que ora consiste
numa deslocacdo do centro para a margem, da sombra para a luz, do
monologo para o didlogo, do mesmo para o diferente: 0 meio rural, as
responsabilidades e crimes, as diferencas de toda a ordem sdo exumados
e tecidos como componentes da nacdo (MATA, 2009, p.206).

Na peca, sdo 0s artesdos e camponeses que se mobilizam para lutar contra a
administracdo local, o espaco rural ganha voz nos processos de resisténcia. E se em
inimeras producOes literarias angolana da época, é Luanda que da espaco para as
realizacBes combatentes, no teatro politico de Pepetela, o deslocamento do centro para as
margens torna-se a principal marca desse outro tipo de utopia buscado pelo autor. O
campo se fortalece através da unido entre seus povos, o enfoque coletivo para a acao
politica deriva-se muito das préprias experiéncias do autor enquanto militante dos
movimentos de libertacdo nacional.

Sobre sua experiéncia na guerrilha, reunida no livro em sua homenagem
Portanto... Pepetela (2009, p.33), de Rita Chaves e Tania Macédo, Pepetela esclarece que
“em guerra, 0 homem esta em situagdo-limite. Mostra melhor sua personalidade, tera
talvez menos oportunidade de a camuflar. Nesse sentido, aprendi muito sobre meus
semelhantes. Tera por isso sido uma experiéncia util para a minha literatura”, a guerra em
seu teatro torna-se a revolta popular, pois, a libertacdo colonial ja havia ocorrido, porém,

as decepgdes com 0s novos membros da administragdo o incitam a promover a revolugéo.
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As demonstracOes de traicdo entre os grupos ficcionais da peca, sejam por parte
dos manis e aristocratas, ou pelos populares, remetem a apreensdo do préprio autor diante

do quadro governamental em que se encontrava participante apds a independéncia.

Aconteceu 0 que se previa. Quando o Rei morreu, o herdeiro andava
pelo Sul, D. Afonso veio logo a capital, ajudado pela sua mae e ganhou
0 apoio de alguns manis da corte favoraveis aos portugueses. Foi
vergonhosamente designado para Rei. O que renegou 0S NnOSSOS
costumes foi nomeado Rei, enquanto o herdeiro legitimo corria para
Mbanza-Kongo. O povo esperava 0 herdeiro, mas, entretanto o rei era
outro, o usurpador, que se preparou para o combate (PEPETELA, 1980,
p. 24).
A cidade de Mbanza-Kongo, como capital do Reino do Kongo, serve de espaco
para a atuacdo da nova lideranca. A morte do Rei funciona como uma metéafora ao
pretenso final do colonialismo, a nova administracdo foi formada apds a independéncia

por meios conturbados que nutrirdo guerras civis no pais durante décadas.

A divisdo e o confronto entre os trés grupos que lutavam pela
independéncia acirraram-se ap6s a queda do fascismo portugués.
Enquanto era negociada a formacdo de um governo transitorio de
coalizdo, e se aproximava a hora da independéncia, a FNLA, apoiada
por mercenarios brancos e tropas do Zaire avangou do norte para atacar
a capital, Luanda, onde o MPLA era dominante.

(VIZENTINI, 1998, p.93)

O comparatismo histérico acaba por se tornar inevitavel, quando se contextualiza a
realidade angolana da década de 1970 e se observam os eventos ocorridos na obra
dramatica da Pepetela, pois 0 jogo de intriga e a tomada do poder se assemelham
enormemente com o real nacional, de forma a questionar a lacuna temporal que existe
entre os séculos XVI e XX, visto que releitura da historia, feita por Pepetela na producao
de sua obra, ocorre por razdes especificas, a escolha de personagens, tipos sociais,
representantes e espacos ndo acontecem arbitrariamente.

H& uma conexdo muito forte entre Mpanza-Kongo, como capital do Reino do
Kongo e Luanda, capital do pais, dadas as circunstancias da conquista do poder pelo
MPLA em Angola pés-independéncia que ndo se distanciam tanto dos processos politicos
do Reino do Kongo. Pepetela fazia parte do MPLA, portanto, suas referéncias surgem de
experiéncias politicas e militares que marcaram a vitoria do movimento na capital e sua
participacdo na administracdo no final da década de 1970. Portanto, o didlogo
composicional entre o passado histérico e a realidade pds-independéncia atribui ao teatro

politico do autor uma atualizacdo temaética atemporal no contexto angolano.
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3.8 A Revolta da Casa dos Idolos e a militancia do autor

A obra A Revolta da Casa dos Idolos marca um momento muito importante na
historia politica e literaria de Angola, ndo somente pela retomada do passado do povo
angolano, mas principalmente pelo atendimento a necessidade de discutir a realidade do
pais, diante do novo cenario geopolitico.

A peca possui, em seu nucleo criativo, as experiéncias da realidade vivida pelo seu
autor, como uma forma de monumento memorial para manter a populacdo angolana
consciente dos acontecimentos do passado que ndo podem ser esquecidos ou ignorados.
O teatro politico de Pepetela funciona como um manifesto de resisténcia que revitaliza o
poder popular a cada leitura ou encenagao, com o prop6sito de mostrar que somente com
uma revolta do povo as mudancas poderdo acontecer.

O escritor, como intelectual, trabalha em sua criacdo literaria alguns dos caminhos
possiveis para a reforma do pensamento; contudo, dificilmente partira dos intelectuais a
acao coletiva de resisténcia. Pois, a sua capacidade de representatividade diante da
populacdo se limita a mostrar as possibilidades de luta, porém, é o povo que precisa
conscientizar-se politicamente e partir para a acao restauradora.

Pepetela pdde experimentar de perto as relagdes governamentais, visto que varios
intelectuais que participavam das lutas de resisténcia contra a administragdo colonial
estiveram presentes na organizacdo do governo angolano pos-independéncia.

Pois, o projeto de nacdo socialista idealizado pelo MPLA (Movimento Popular pela
Libertacdo de Angola) baseou-se na tentativa de constituicdo do Estado Nacional;
contudo, possuia muita dificuldade de fazer suas ideias atingirem os setores rurais, uma
vez que seu opositor principal, os membros da UNITA (Unido Nacional pela
Independéncia Total de Angola) havia mais penetracdo no campesinato, em especial, do

sul do pais®.

A concretizacdo de uma nagdo socialista supunha a conscientizagdo
politica do povo angolano. Entretanto, Pepetela atestava a permanéncia,
em meados da década de 1980, da despolitizacdo de determinados
setores da populacdo, que poderia ser tomada socialmente como indicio
de comportamento contra-revolucionario (FILHO 1998, p.242).

% FILHO, Silvio de Almeida. A desilusdo com o socialismo em Angola. Uma leitura através da narrativa
literaria (1975-1985). Porto Alegre: Revista Ciéncias e Letras — Africa Contemporanea: histéria, politica
e cultura, n°21 e 22, 1998. p.242
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A dindmica administrativa do MPLA contribuiu para 0 aumento do poder estatal,
dessa forma, muitos setores ligados ao atendimento do povo estavam regidos por méos
quase que ditatoriais. Pepetela acreditava que essa pratica feria 0s principios
revolucionarios pelos quais ajudou a combater durante o dominio portugués.

Como acrescenta Filho (1998, p.242) “havia por parte da intelectualidade angolana,
a preocupacdo com a alienagdo de grande parte da populacdo a respeito dos problemas
nacionais”, portanto, o projeto politico de Pepetela se mesclava com o projeto literario do
escritor, militando pelo combate a alienacdo popular a fim de fortalecer seu ideal de
Estado Nacional unido pela diversidade étnica e cultural.

A critica mais ostensiva no nucleo do conjunto de obras de Pepetela estava fundada
na substituicdo do sistema colonial por um sistema socialista que mantinha as mesmas
redes de privilégios para os administradores estatais, semelhantes ao periodo dominado
pela politica portuguesa. “Condenava-se a ostentacdo de privilégios, peculiares ao
periodo colonial, por parte de autoridades nacionais e dos diretores de fabricas estatais,
qualificando-se como pequenos-burgueses” (FILHO, 1998, p.248), ou seja, os principios
revolucionarios estavam se convertendo em politica antissocial, culto aos valores
burgueses de ostentacdo material, incoerentes com o projeto socialista no qual o escritor
acreditava.

Logo, a critica voltada aos manis do Reino do Kongo possuia um alvo moderno
muito especifico na sociedade angolana da segunda metade do século XX. A burguesia
combatida pelo projeto socialista havia se fortalecido com a saida dos portugueses, além

disse, surgia a nova classe de burgueses enriquecidos pelo capital estatal.

Artesdo: Antes era simples. Os chefes da aldeia exigiam um pouco do
produto de cada camponés. Era o imposto. Juntavam tudo e levavam ao
mani da provincia. O mani ficava com uma parte para ele e o resto
trazia ao rei. Hoje, além do tributo, o qual é cada vez mais pesado para
satisfazer os apetites dos manis e do rei, 0s manis e o rei mandam fazer
guerras para apanhar escravos e vendem-nos aos portugueses. A maior
parte para o rei. N& admira que esteja cada vez mais rico.
(PEPETELA, 1980, p.44)

O escritor e intelectual quis combater essa reproducdo dos tempos coloniais,
idealizava uma tomada de consciéncia coletiva, nutrida por trabalhadores e camponeses
cientes de sua forca politica diante do quadro incoerente da administracdo nacional.
“Logo apos a independéncia, alguns literatos criticavam aqueles que, tendo compactuado
com as estruturas capitalistas e com o0s agentes de repressdo colonial, adotaram o discurso

revolucionario, ingressando no governo e no partido” (FILHO, 1998, p.249), e que
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posteriormente apenas buscaram manter o poder e o prestigio social, a fim de sustentar
interesses particulares que fugiam da politica socialista do MPLA.

Traicdo a revolucdo era o sentimento de Pepetela diante da clUpula do governo de
Angola, os discursos de resisténcia converteram-se se em didlogos de privilégios e
beneficios particulares, repudiados pela intelectualidade da época.

Contudo, o autoritarismo ditatorial do governo construiu uma nova sociedade que
reproduzia insistentemente os erros do passado colonial, os escritores se viam no papel de
denunciar a populacao esta condi¢do obscura dessa nacdo que ainda se organizava ap0s
1975. Dessa maneira, a literatura passou a ser a ferramenta de expansdo do
esclarecimento politico ao povo, ainda que conscientes sobre a limitacdo de alcance da
escrita literaria numa sociedade predominantemente iletrada, dai fortalecem-se outras
modalidades de arte, o teatro, por exemplo.

O teatro politico para Pepetela poderia ser a ferramenta de conscientiza¢do com
maior alcance e receptividade, visto que a populagcdo mais simples poderia presenciar a
releitura da historia, porém, com o objetivo maior de se fortalecerem politicamente, como
propunha Brecht com o teatro épico.

Levar o teatro a populacdo e retratar o préprio povo, estas eram as premissas de
teatro popular nas diferentes épocas das sociedades, afastando-se ideologicamente da
préatica do teatro burgués sobre e para o burgués de outras épocas. O teatro moderno
angolano se atualizava frente as tendéncias mundiais da década de 1970, as necessidades
sociais e politicas das populacGes atingidas pelas ditaduras e repressdes do poder estatal
transformavam-se em arte, e o teatro tornava-se uma forte ferramenta de comunicacao e
manifestacao contra a opresséo.

Portanto, os escritores angolanos percebiam na producédo literaria uma alternativa
de propagacdo das ideias criticas sobre a sociedade e seus governos, a participacdo de
literatas nesse primeiro periodo pés-independéncia colaborou na militancia opositiva a
tentativa de silenciamento coletivo que praticavam os lideres antidemocréaticos
entranhados no governo angolano. Assim, ferramenta de conscientizacdo politica foi o
grande elemento motivador para o desenvolvimento do teatro moderno em Angola, e se
no passado o teatro havia sido utilizado pelos religiosos na conversdao dos povos
africanos, na modernidade do pais, o teatro politico se transformou no veiculo artistico de
ideias que buscavam uma conversao ética necessaria para a nova epoca.

Dessa forma, a militdncia politica de Pepetela deve ser entendida como uma

realizacdo que marca a cidadania angolana, contribuindo enormemente na construgcéo da
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identidade nacional e na formacéo cultural atraveés de uma literatura engajada sustentada
pela rica historia social do pais.

Historia, politica e literatura se unem na escrita de Pepetela, visando a reconstrugao
de um passado cultural que sofreu durante seculos com a politica de apagamento do
sistema colonial portugués. Contudo, a forca da resisténcia do povo e de seus intelectuais
pdde manter viva a possibilidade de retomada constante de mitos histéricos e realizagdes
populares que pudessem expandir o projeto de educacéo politica que a arte engajada tenta
promover nas diferentes sociedades em que a arte literaria adquire um espago atuante e

efetivo.
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CONSIDERACOES FINAIS

A literatura, em todas as suas possibilidades de expresséo, deve sempre ser vista
como uma pratica social dinamica e reflexiva, no qual o movimento estético literario
torna-se também um principio coletivo de pensamento politico e ideoldgico. A
composicéo artistica tem sido descrita nesse trabalho como ferramenta de comunicagdo
das diferentes épocas e espacos, como produto de representacdo de forcas sociais
dominantes ou disputas pelo poder socioeconémico.

Nessa perspectiva, as relacbes de producdo do trabalho em conjunto com as
transformacoes das relacfes humanas forneceram sinteses poéticas que puderam refletir
as profundas transformacdes ocorridas em sua estrutura ao longo da histéria material das
sociedades do mundo; assim, o resultado pratico de toda esta dindmica artistica e social,
nutrida por lutas de poder e dominacdo, deve ser percebido nas formas literarias e
draméticas de representacdo da realidade. Pode-se entender que as manifestacdes da arte
em todas as suas modalidades estiveram condicionadas as evolucgBes do cenario social,
seja por meio das praticas discursivas ou pelas configuracdes econdmicas e politicas do
mundo.

As ideologias que dominaram o mundo europeu durante os periodos classico,
renascentista e moderno puderam se materializar através de grandes transformagdes nas
formas de representacdo e, consequentemente, nos conteudos representados. Como
praticas culturais, a literatura e o teatro ocidentais buscaram relacionar-se diretamente
com 0s meios sociais e politicos como forma de interacdo e atualizacdo estética. O
resultado dessa dinamica criativa reflete-se nos niveis dialdgicos entre obra e sociedade,
os produtores envolvidos nos trabalhos artisticos contribuiram, enormemente, na
construcdo de verdadeiros projetos estéticos que puderam registrar as grandes
transformacdes do mundo.

Como testemunhas ideais de interacdo com a democracia escravista do mundo
classico, da aristocracia absolutista, da era renascentista, e da ascensdo capitalista da
sociedade moderna, os escritores e dramaturgos desempenharam um papel crucial para a
histdria cultural da sociedade do ocidente. Assim, as reflexdes que foram propostas nesse
texto estdo ligadas a singela observacdo dos niveis de envolvimento e consciéncia da
praxis social e politica desses artistas, visto que, as formas de representacdo da arte como

um todo, sempre estiveram condicionadas as proposic¢des estéticas de suas epocas.
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Ainda que se avaliem as finalidades da obra de arte pelo seu grau de interacéo
como 0s meios sociais e politicos que a cercam, pode-se dizer que essas produgdes nunca
estiveram imunes aos efeitos da historia e da ética mundial. A critica burguesa sobre a
instrumentalizacdo da arte para contextos mais amplos da sociedade foi vista como forma
de ofuscar as acGes exploratérias do mundo capitalista, defendendo um puritanismo vazio
que reduzia a arte a seus elementos mais internos e formais.

A obra de arte, como defendida por Kant, ndo pode ter uma finalidade, por tratar-se
da finalidade em si, ou seja, ela deve ser percebida como uma “tarefa a cumprir’”, uma
atividade incompleta que somente se realiza no momento de interacdo entre o produto
artistico e o0 mundo, por meio de um principio solidario que busca na obra, ndo uma
esséncia em si, mas um didlogo construtivo e significativo com a realidade.

Torna-se valido reforcar que o engajamento, como apresentado no século XX, pode
ser entendido como um valor trans-historico, ou seja, € uma possibilidade aplicavel a
outros momentos da historia literaria. Porém, deve-se perceber que outras formas de
interacdo autor-obra-sociedade ja desenvolviam uma concepcao de préatica engajada de
escrita, ainda que o termo seja rotineiramente associado a forte fase do pos-guerra do
inicio do século e posteriormente, na segunda metade®®.

Portanto, os papéis de uma literatura engajada podem tornar-se confusos diante dos
limites emitidos por produgdes socialmente influentes, ou seja, as praticas ativas do
engajamento ndo devem se satisfazer pelo simples desmascaramento do fenémeno social
como propunham o0s movimentos realistas e naturalistas, a palavra como acdo deve
chamar o publico a participacdo no processo de desconstrucdo das relagcdes de poder em
voga.

“Uma grande politizagdo do campo literario”, foi o maior efeito das revolugdes do
comeco do século XX, conduzindo os escritores a campos sem fronteiras entre a literatura
e a politica, como Unica alternativa ao dominio da arte burguesa subjetiva e classicista®.
A proposta revolucionaria de autores, normalmente ligados aos movimentos de esquerda
socialistas, visava a participacdo popular do universo artistico da literatura e do teatro
modernos. E este foi um grande avangco para a perspectiva democratica da historia
cultural do ocidente, as correntes proletarias poderiam, entdo, fazer parte da poética

revolucionaria.

% SARTRE, Jean-Paul. Que é a literatura. 3ed. Sao Paulo: Editora Atica, 2004. p.40-1.
% DENIS, Benoit. Literatura e engajamento: de Pascal a Sartre. Bauru- SP: Edusc, 2002. p.19.
% Op. Cit. p. 22.
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Portanto, a tomada de partido configura-se no que Sartre denominou “projeto
¢ético”, ou seja, a promogao de defesa da ideologia revolucionaria e de educacdo politica
sobre as praticas sociais dominantes e exploratorias. A literatura e o teatro passam a
serem instrumentos desse processo de conscientizacdo coletiva que a modernidade
inaugura com maior autonomia.

Numa perspectiva ndo-burguesa, a universalidade da obra estd estritamente
relacionada ao publico da producdo, visto que escrever romances e pecgas teatrais que
visualizem a populacdo proletaria, discutindo questdes que Ihe sejam pertinentes, devem
ser acolhidas por outros publicos que compartilhem das mesmas condigdes de
subordinacdo e exploracdo. Assim, a universalidade da obra engajada estd na
possibilidade de alcance de publicos que ndo faziam parte do ideal burgués na
composicao do género narrativo e dramatico até entéo.

A literatura sempre esteve engajada em algum empreendimento maior do que possa
parecer o carater universalista exigido pela critica burguesa, as tragédias e epopeias do
mundo grego estiveram engajadas em causas aristocraticas escravistas, a era renascentista
esteve engajada em investimentos aristocraticos e religiosos, e a arte moderna nutria-se
do empreendimento burgués de producdo e recep¢do das obras. Portanto, o titulo de
engajamento esteve presente em toda a historia literaria ocidental sob diferentes formas,
ainda que a elite critica burguesa possa ndo admitir ao promover uma arte pela arte.

A obra engajada, por possuir uma natureza mais participativa, acaba por conectar-
se ao seu momento histérico com mais intensidade, uma vez que o dialogo com a historia
domina sua estética, consequentemente, as obras mais intimistas tendem a afastar-se da
vida social e politica de seu tempo, ainda que carreguem em si as marcas da historicidade
humana. De fato, todas as formas de representacdo trazem em si tracos das relacdes
sociais e do destino do homem que podem ser captados até mesmo em composicdes
isoladas e subjetivas.

A singularidade das acdes e dos ambientes converte-se, indefectivelmente, em
totalidades sociais circunscritas numa temporalidade mensuravel e passivel de analise em
épocas posteriores. E possivel afirmar que a esséncia do partidarismo — entendido aqui
como tomada de posicionamento ideoldgico — € um projeto ético concreto diante do
conteddo social em que as questdes da vida e as perspectivas elegidas pelo artista

demonstram a originalidade da composicdo por meio da expressdo dos grandes problemas
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da época'®

. Assim, a literatura engajada demonstra-se consciente do alcance do texto
frente a diversidade de publico e de destino.

Os eventos do empreendimento humano carregam para as representacdes literérias
e dramaticas as marcas do tempo e do publico a quem sdo dirigidas tais composi¢oes
artisticas, portanto, o dialogo constante com a contemporaneidade torna-se o principal
diferencial da obra de natureza politica. Dessa forma, a universalidade da producéo
literdria ndo deve estar aliada aos recursos de individualizacdo e particularizacdo das
relacGes humanas representadas, dado o fato que os eventos sociais jamais se esgotam em
sua singularidade, sendo nutridos pelo conjunto de inter-relacbes a que estdo sujeitas
socialmente. A aplicabilidade de seus modelos relacionais aos diferentes contextos
espaciais e temporais do homem se mostra como o grande propulsor para a criacdo
poética de natureza social.

Portanto, cabe ao critico literario contemporaneo a tarefa de desconstruir os rotulos
e classificagdes oriundas da critica burguesa sobre as concepcBes de arte canbnica e
periférica, uma vez que a historia literdria tem estado presa aos modelos classicistas e
centralizados do universo artistico elitista. E nessa direcdo que o trabalho literério
desenvolvido por Pepetela edifica-se sobre pilares concretos de resisténcia a partir de um
ideal ético de conscientizacéo e acdo politica.

A Revolta da Casa dos idolos faz parte da producio engajada da literatura angolana
e que por meio da releitura de sua prépria histéria converte-se numa arte politica
consciente e militante. As transformacdes geopoliticas que dominaram o territorio
angolano no século XX foram muito importantes na construcao do projeto de identidade
nacional que fez florescer uma literatura enriquecida com elementos histéricos e acoes
politicas de resisténcia, as quais contribuiram no resgate do passado cultural do pais,
baseado na valorizacdo étnica e na revitalizacdo de mitos historicos que possam fornecer
um trajeto social na organizacéo de Angola.

O recorte politico da dramaturgia angolana é apenas uma perspectiva que visa
demonstrar a conexao dos eventos socioculturais na composicdo historica do pais, por
meio de elementos politicos e literarios que se comunicam efetivamente na escrita
criativa de Pepetela.

A dramaturgia angolana, por meio de sua obra exponencial A Revolta da Casa dos

idolos, busca também entrelagar-se com seu expectador a fim de contribuir com a

1001 UKACS, Georg. Introducéo a uma estética marxista. 2ed. Rio de Janeiro: Civilizagdo Brasileira, 1970.
p.200.
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reconstrucdo do discurso da histéria cultural do pais, que havia sido interferida pelas
acOes colonialistas ao longo de séculos da presenca portuguesa no espaco.

Apesar de ter sido tomada como pertencente ao teatro historico, foi possivel
demonstrar no desenvolver deste trabalho que a peca de Pepetela possui um carater
fortemente politico, uma vez que os elementos historicos funcionam como conteudo de
revitalizacdo de discussdes politicas que podem ser aplicadas em varios momentos da
historia da Angola pés-colonial.

Além das denominac0es criticas da escrita dramatica, a peca A Revolta da Casa dos
Idolos consegue ultrapassar os limites do discurso historico, transitando entre as poéticas
socialistas de resisténcia do século XX chegando, portanto, ao centro de discussdo da
politica nacional angolana. E desta maneira que deve ser compreendida esta peca de
Pepetela, como um grande marco de natureza politica, enriquecida com alguns percursos
da histéria social do pais, pelos quais o presente tem sido construido.

A construgdo cénica da peca, a elaboracdo social dos personagens e a agéo
dramética desenvolvida por Pepetela para esta obra resultam num elaborado trabalho de
escrita literaria que enriquece, ndo somente a producdo da literatura angolana, mas todas
as poéticas pos-coloniais que compartilham do mesmo sentimento de resisténcia politica
contra as formas de dominagdo social.

Pepetela ao atribuir ao sobrinho do ferreiro o espirito revolucionario para lutar pela
libertacdo social da a classe trabalhadora a semente utdpica da descolonizacdo angolana,
numa tentativa de mostrar aos populares que seria a partir deles que surgiriam as
transformacdes significativas. E este sujeito idealizado por Pepetela se aproxima muito de
sua personagem dramatica, pois Nanga consegue se libertar desta forca ideoldgica e passa
a perceber a alienacdo existente ao seu redor, o tradicionalismo religioso e politico que
cultua uma continuidade da composicdo da sociedade colonial deve ser combatido
coletivamente.

Nesta perspectiva, a peca se encerra deixando em aberto o espa¢o para a mudanca,
a manutencdo da tradicdo politica ou a transformacdo de sua estrutura sdo as opgdes
deixadas por Pepetela, com o objetivo de estabelecer uma nova nagdo para que todos

possam corrigir as imperfeicdes da historia colonial angolana.
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